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وســتاگ بــر گام دوم رفــت و خوش بــاد قــدوم 
ســیر و ســیاحتش در خُنـُـک زار ادبیــات. لطــف 
خداونــد و همــتِ وســتاگیان بــر آن گشــت تــا 
شــمارۀ دوم نشــریه بــه بــار بنشــیند و بــه هنگامی 
کــه هــوای دو دم خــزان و تابســتان اســت، 
ــد  ــای نق ــه به ــر ب ــرازوی مه ــۀ زر را از ت خوش

حــال خــود بســتانیم. تــا بــاد چنیــن بــادا...
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نقدی بر یکی از آرای باختین؛ شاهنامۀ فردوسی، حماسه ای گفت  و گومند

استراتژی خوانشِ داستان »اندوه«، نوشتۀ »آنتوان چخوف« 
براساس نظریۀ چالرز میِ در داستان کوتاه مدرنِ شاعرانه

 جستاری در معرفی و شرح آب پنداره های روستای دیزان

داستان کوتاه »زندگي یعني سه بار زیستن«

خودآگاهی در مسیرِ اشتهار یا استتار

داستان کوتاه »حسینِ تنها«

بي نظمي )2(



درختــیتنومنــدکــهتــاعمــقجــانزمیــنریشــهدوانــدهاســتوشــاخههایسرســبزش
همهجــارافــراگرفتــهاســت؟گلســتانیکــهمملــوازگلهــایرنگارنــگوخــوشعطــر
اســتوهــرنســیمیکــهمــیوزد،رهگــذرانرامدهــوشمیســازد؟اقیانوســیگســترده

وپهنــاور،چنــانزیبــاودلربــاکــهنــگاههــرتماشــاگریرابــهخــودجلــبمینمایــد؟
ــتانهای ــقانه،داس ــایعاش ــایمنظومهه ــرد؟جویباره ــانک ــود،توصیفش ــهمیش چگون
ــران ــهمــردمای ــهای،باورهــایعامیان ــاتمکتبخان ــال،فرهنــگضربالمثلهــا،ادبی امث
ــبلان ــهندوس ــد،س ــرز،زاگــرس،دماون ــایالب ــةکوهه ــیراازدامن ــانههایپهلوان وافس
بــهســمتادبیــاتعامــةایــرانروانــهکردنــدوآنهــارازنــدهنگــهداشــتند.بارانهــای
ــگارشو ــیوهنامةن ــی،ش ــتاریودرستنویس ــایویراس ــش،راهنم ــگارشوویرای ــنن آیی
ــدوتمــامزمینهــایتشــنهراســیراب ــوسبرآمدن ــگاریازایــناقیان فرهنــگوارةنامهن
کردنــد.هشــتبهشــتیســبزشــدکــهآغــازوپایانــشناپیداســتوعطــرگلهــاوگیاهانش

تمــامفضــایادبیــاتایــرانرامســتوســرخوشکــرد.
»دولتجاویدیافتهرکهنکونامزیستکزعقبشذکرخیرزندهکندنامرا«

چطــورمیتــواندکتــرحســنذوالفقــاریرارفتــهپنداشــت؛حــالآنکــهدربرگبــرگ
ایــندفتــرِروزگار،یادگاریهایشــانباقیمانــدهاســت؟حــالایــن47اثــراســتاد،چــون
جویبــاروابرهــایبــارانزای،تــاابــددرســینةادبیــاتجــاریخواهنــدبــودوزندگــی
ــاوجــوداســتادســبزوباطــراوتشــدند،280فصــل ــدبخشــید.56بهــاریکــهب خواهن
رنگارنــگازمقــالاتعلمــیرابــههمــراهداشــتندکــهمیــراثودســتاوردهایارزشــمند

ــتند. ــیهس وگرانبهای
ــیدر ــتارهایادب ــهوجس ــاتعام ــگوادبی ــی،فرهن ــدادب ــاینق ــتیهایفصلنامهه کش
ــهمســیرخــودادامــهخواهنــددادوروزیدرسراســرجهــان،کارهــاو ایــناقیانــوسب

آثــارایشــانثمــرهخواهنــدداد.
ــم ــامیدانی ــم؛ام ــانمیگریی ــموداعایش ــاران،درغ ــردربه ــاچــوناب ــهم ــدک هرچن

کــه»هرگــزنمیــردآنکــهدلــشزنــدهشــدبــهعشــق«

یادنامه

انجمن علمی زبان و ادبیات فارسی دانشگاه تربیت مدرس
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نقدی بر یکی از آرای باختین؛ 
شاهنامۀ فردوسی،

 حماسه ای گفت وگومند

نقد ادبی

هانیه حاجی تبار، دانشجوی دکتری زبان و ادبیات فارسی دانشگاه تربیت مدرس

1.درآمد

نظریــۀ منطــق مکالمــه، نگرشــی جدیــد و متفــاوت 
بــه متــون ادبــی اســت کــه باختیــن آن را در قــرن بیســتم 
میــادی به طــور گســترده ای مطرح کــرد. ایــن نظریــه کــه 
تــا حــد زیــادی از فضــای اســتبدادی عصــر باختیــن ناشــی 
نفــی تک صدایــی و حضــور صداهــای  بــر  می شــد، 
ــد دارد.  ــتان تأکی ــر در داس ــار یکدیگ ــون در کن گوناگ
باختیــن معتقــد اســت، تنهــا ایــن رمــان اســت کــه ظرفیــت 
انعــکاس صداهــای مختلــف دارد و زمانــی کــه در رمــان، 
پیــش  و  می گیرنــد  شــکل  هــم  به مــوازات  صداهــا 
می رونــد و هــر کــدام از ایــن صداهــا دارای معنایــی 
ــمت  ــه س ــان ب ــت، رم ــری اس ــز از دیگ ــاص و متمای خ
چندصدایــی و مکالمــه ای شــدن ســوق داده می شــود. 
و  شــعر  خصوصــاً  ادبــی  دیگــر  زمینه هــای  باختیــن 
حماســه را فاقــد منطــق مکالمــه ای می دانــد و از نظــر وی 
شــعر حماســی، ظرفیــت مکالمــه شــدن نــدارد. از ایــن رو 
ــدی و  ــن نوشــتار واکاوی عناصــر گفت وگومن هــدف ای
ــر حماســی  ــن اث شــاخص های چندصدایــی در بزرگ تری
جهــان یعنــی شــاهنامه فردوســی اســت. در ایــن پژوهــش 
ابتــدا بــا مــرور مختصــر نظریــۀ منطــق مکالمــۀ باختیــن، بــه 
تببیــن ایــن نظریــه و کارکــرد آن در متن شــاهنامه پرداخته 
ــون  ــدی چ ــای گفت وگومن ــا مؤلفه ه ــپس آن را را ب و س
ــی از قــدرت حاکــم  جــدل، دیالکتیــک، نقیضــه، نافرمان

و... تحلیــل کرده ایــم.
مفهــوم مکالمــه جایگاهــی ویــژه در نظریــات باختیــن 
دارد کــه مــورد توجــه ســایر اندیشــمندان چــون هوســرل، 
هایدگــر و ســارتر نیــز بــوده اســت. از نظــر باختیــن 
زمینه هــای بــروز دیگــری و منطــق مکالمــه ای در ادبیــات، 
ــک  ــان ی ــان اســت کــه موجــب مکالمــه ای شــدن زب رم
رمــان و دور شــدن داســتان از تحکــم، جزم اندیشــی و 
مطلق گرایــی می شــود. باختیــن در جامعــه ای مــی زیســت 
ــد در  ــی جدی ــش های اخاق ــزش پرس ــۀ برانگی ــه زمین ک
ذهــن او مهیا بــود )غامحســین زاده، 1386: 98(.  میخائیل 
باختیــن یکــی از بزرگ تریــن نظریه پــردازان قــرن بیســتم 
ــد.  ــر پذیرفته ان ــادی از او تأثی ــمندان زی ــه اندیش ــت ک اس
» از ســوی دیگــر جریان هــای بــزرگ ادبــی و هنــری 
ــن  ــز در همی ــی نی ــت های روس ــب فرمالیس ــون مکت همچ

دوره ظهــور کــرد کــه باختیــن بــا آن هــا ارتبــاط نزدیکــی 
داشــت و تأثیــر گرفــت« )نامــور مطلــق، 1390: 64-63(. 
»باختیــن به طــور اخــص بــه علــوم مربــوط بــه زبــان 
ــان  ــۀ بیســت دو جری ــل ده ــی داد. در اوای توجــه نشــان م
متقابــل در ایــن عرصــه متــداول بــود؛ از یــک ســو، نقــد 
سبک شــناختی کــه فقــط بــه بیــان فــردی اهمیــت مــی داد 
و از ســوی دیگــر، زبان شناســی ســاختارگرای سوســوری 
کــه بــه تازگــی ظهــور کــرده بــود و بــه بهــای در حاشــیه 
 )Langue( ــگ ــان، لان ــر زب ــای دیگ ــراردادن حیطه ه ق
یعنــی صــورت دســتوری مجــرد را در مرکــز توجــه قــرار 
مــی داد. آن چــه توجــه باختیــن را بــر می انگیخــت در 
میانــۀ بیــان فــردی و صــورت مجــرد گفته شــده قــرار 
داشــت؛ گفتــار انســانی بــه مثابــۀ محصــول عمــل متقابــل 
لانــگ و زمینــۀ ایــن گفتــار، زمینــه  ای کــه بــه تاریــخ تعلق 
دارد« )تــودوروف، 13۷۷: 8(. منطــق مکالمــه،  یکــی 
ــک  ــاس آن در ی ــر اس ــه ب ــت ک ــن اس ــات باختی از نظری
در  راوی  و  اثــر صــدای گفت وگوهــای شــخصیت ها 
ــراز  ــر ف ــی ب ــرد و صدای ــکل می گی ــر ش ــداد یک دیگ امت
ــد.  ــوش نمی رس ــه گ ــتان ب ــخصیت های داس ــای ش صداه
گفتمان هــای  خــوردن  برهــم  موجــب  ویژگــی  ایــن 
ــه ســمت نوعــی تعــادل ســوق  ــن ب قــدرت می شــود و مت
طریــق  از  کــه  هم آوایــی  به وســیلۀ  و  می شــود  داده 
گفت وگوهــای شــخصیت ها شــکل می گیــرد هریــک 
گفتمــان مســتقلی می یابنــد. در ادامــۀ ایــن پژوهــش، 
ــاره منطــق مکالمــه و مفهوم شناســی  ــدا مختصــري درب ابت
آن بحــث می شــود، ســپس تبییــن می شــود کــه شــاهنامۀ 
فردوســی، نه تنهــا تک صدایــی نیســت بلکــه چندصدایــی  
اســت کــه ایــن یعنــی شــاهنامه تک بعــدی، نظــری و 
منحصــر بــه یــک ســاحت نیســت بلکــه ایــن اثــر بــه دلیــل 
ــه  ــراض ب ــی، اعت ــد عمل ــت مکالمــه ای خــود از بع خاصی
ــا  ــه ب ــان و مقابل ــدای مخالف ــنیدن ص ــه، ش ــرایط جامع ش

ــت. ــی اس ــه و بررس ــز قابل توج ــی نی ــم و بی عدالت ظل
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1-1. پرسش های پژوهش

بــادر نظــر گرفتــن نظریــۀ منطــق مکالمــۀ باختیــن، 
ــه  ــا مؤلفه هــای ایــن نظری ــه شــاهنامۀ فردوســی را ب چگون
ــرای  ــی ب ــه امکانات ــی از چ ــق داد و فردوس ــوان تطبی می ت
ــرده   ــره ب ــود به ــر خ ــی در اث ــی گفت وگوی ــاد فضای ایج

اســت؟
2-1. فرضیه های پژوهش

بعــد از خوانــش دقیــق ابیــات شــاهنامه، چنیــن بــه 
نظــر می رســد کــه در ایــن اثــر، حضــور مؤلفه هــای 
گفت وگومنــدی، ماننــد نافرمانــی از قــدرت حاکــم، 
دیالکتیــک، بینامتنیــت و نقیضــه و...کــه بــا منطــق مکالمــۀ 
ــت. ــامد اس ــمگیر وپربس ــد، چش ــی یاب ــق م ــی تطاب باختین

2. تنۀ جستار

1-2.جدل
هــر  در  الزامــات گفت وگومنــدی  از  یکــی  جــدل 
مکالمــه و متنــی اســت. زمانــی جــدل پیــش می آیــد کــه 
مــا شــاهد دو یــا چنــد اندیشــۀ گوناگــون باشــیم کــه توافق 
بــر ســر آن آســان نیســت.  »در جــدل، نویســنده دغدغــه 
دارد و وقتــی دغدغــه بــه وجــود می آیــد، اقتــدار از بیــن 
ــی  ــه چندصدای ــود را ب ــای خ ــی ج ــی رود و تک صدای م
ــر  ــد نظ ــنده نمی توان ــه نویس ــل ک ــن دلی ــه ای ــد؛ ب می ده
ــارۀ  ــی درب ــد، به نوع ــئله بده ــک مس ــارۀ ی ــدی درب واح
پــای  تردیــد می گــردد و وقتــی  آن موضــوع دچــار 
ــر  ــد نظ ــنده نمی توان ــر نویس ــد، دیگ ــان بیای ــه می ــد ب تردی
ــی، 1394:  ــلیمی و ادراک ــد« )تس ــه بده ــق و مقتدران مطل
بی پایــان  جدل هــای  داســتان  سرتاســر  شــاهنامه   .)84
پهلوانــان و شــاهان اســت. در داســتان رســتم و اســفندیار 
شــاهد دو جــدل اصلــی میــان اســفندیار و پــدرش و 
ــی  ــدل اول زمان ــتیم. ج ــتم هس ــفندیار و رس ــن اس هم چنی
رخ می دهــد کــه اســفندیار خواهــان تــاج و تخــت و 
پادشــاهی می شــود و از پــدر می خواهــد تــا حکومــت را 
بــه او واگــذار کنــد. در ایــن قســمت مــا بــه خوبــی شــاهد 
هــر دو صدا هســتیم که نمایانگــر دو اندیشــه و ایدئولوژی 
ــال  ــخصیت مج ــر دو ش ــه ه ــی ب ــت. فردوس ــاوت اس متف
کافــی بــرای ســخن گفتــن می دهــد تــا مخاطــب دو 
ــه  ــخصیت ها ب ــورد ش ــنود و در م ــف را بش ــدای مختل ص
قضــاوت بنشــیند. ابتــدا ایــن صــدای اســفندیار اســت کــه 
بلنــد می شــود و ادعــای تــاج و تخــت می کنــد. او از 

ــن صــدای  خلــف وعــده گشتاســپ ناراحــت اســت و ای
ــدرش  ــه پ ــبت ب ــاهنامه نس ــه در ش ــت ک ــراض او اس اعت
شــنیده می شــود و بــه شــکل گیری مکالمــه ای جدلــی 

ــد. ــن می انجام ــن دو ت ــان ای می
»همــی گفتــی ار بــاز بینــم تــرا / ز روشــن روان برگزینــم 

تــرا
ســپارم تــو را افســر و تخــت عــاج / کــه هســتی بــه مــردی 

ســزاوار تــاج
مــرا از بــزرگان بریــن شــرم خاســت / کــه گوینــد گنــج و 

ــپاهت کجاست س
بهانــه کنــون چیســت مــن بــر چیــم / پــس از رنــج پویــان 

ز بهــر کیــم؟« )شــاهنامه، 196۷: ج 6/ 223(
داســتان  در  گشتاســپ  صــدای  شــاهد  مــا  ســپس 
تفکــر  دو  تعصبــی،  هیــچ  بــدون  فردوســی  هســتیم. 
به عنــوان  گشتاســپ  می کنــد.  روایــت  را  گوناگــون 
ــد را کــه مدعــی تــاج و تخــت  پادشــاه می توانســت فرزن
ــن  ــی را بی ــا فردوســی مکالمات ــد؛ ام اســت ســرکوب کن
آن  دو شــکل می دهــد کــه درنهایــت موجــب جــدل 
می شــود.  اســفندیار  و  رســتم  یعنــی  داســتان  اصلــی 
ــه  ــفندیار ب ــدای اس ــه ص ــاهد غلب ــا ش ــمت، م ــن قس در ای
ــه  ــۀ صــدای گشتاســپ ب ــا غلب ــزرگ ی ــی ب ــوان پهلوان عن
ــروای کشــور نیســتیم بلکــه ایــن مجــادلات  ــوان فرمان عن
ــم  ــوازات ه ــرد و به م ــکل می گی ــر ش ــداد یکدیگ در امت
پیــش مــی رود و درنهایــت بــه چنــد صدایــی و مکالمــه ای 
شــدن داســتان می انجامــد. بعــد از ادعــای اســفندیار، 
مخاطــب صــدای گشتاســپ را در داســتان می شــنود کــه 
درمی یابــد قصــد نــدارد به آســانی تــاج و تخــت خویــش 
ــرطی را  ــل ش ــن دلی ــه همی ــد، ب ــذار کن ــر واگ ــه پس را ب
بــرای رســیدن او بــه تــاج و تخــت عنــوان می کندکــه در 
نتیجــۀ آن مجادلــه بیــن ایــن دو فــرد قطعــی خواهــد بــود.

ــه کار آوری زور  ــون / ب ــد کن ــت بای »ســوی سیســتان رف
و بنــد و فســون

برهنــه کنــی تیــغ و گوپــال را / بــه بنــد آوری رســتم زال 
را

زواره فرامــرز را همچنیــن / نمانــی کــه کــس برنشــیند بــه 
زیــن« )همــان: 224(

بیــان  را  خواســته اش  گشتاســپ  کــه  آن  از  بعــد 
ــدرش  ــه پ ــفندیار ب ــدد اس ــراض مج ــاهد اعت ــد، ش می کن
هســتیم بابــت شــرطی کــه بــرای رســیدن بــه پادشــاهی در 
ــیدن  ــد کش ــه بن ــان ب ــه هم ــد ک ــرار می ده ــش راه او ق پی
رســتم اســت و آن را مکــری عنــوان می کنــد کــه پــدرش 
بــرای از بیــن بــردن او بــه کار گرفتــه اســت. ایــن متعــرض 

ــه  ــی ک ــدرش و مکالمات ــه پ ــفندیار ب ــاره اس ــدن چندب ش
بیــت ایــن دو شــکل می گیــرد چندصدایــی را در داســتان 

بــه اوج می رســاند.
»ســپهبد بروهــا پــر از تــاب کــرد / بــه شــاه جهــان گفــت 

زیــن بازگــرد
تــرا نیســت دســتان و رســتم بــه کار / همــی راه جویــی بــه 

اسفندیار
ــان دور  ــرا از جه ــی / م ــاهی هم ــای ش ــدت ج ــغ آی دری

ــی ــی هم خواه
ــرا گوشــه ای بــس  ــان / م ــاج کی ــن تخــت و ت ــاد ای ــرا ب ت

ــان: 226( ــان« )هم ــن جه ــود زی ب
جــدل بعــدی داســتان میــان رســتم و اســفندیار شــکل 
مطــرح  داســتان  در  گســترده  به طــور  کــه  می گیــرد 
ایــن  بــه  را  داســتان  می توانســت  فردوســی  می شــود. 
ــنهاد  ــدن پیش ــد از مطرح ش ــه بع ــد ک ــت کن ــکل روای ش
بــه بنــد کشــیدن رســتم، او ایــن پیشــنهاد را برنتابــد و 
ــازد  ــا اســفندیار دســت ی ــه جنــگ ب شمشــیر برکشــد و ب
یــا اســفندیار بــا لشــکری عظیــم ســوی رســتم بتــازد و او 
ــکلی  ــه ش ــی ب ــا فردوس ــرد؛ ام ــاه بب ــزد ش ــته ن را دست بس
هنرمندانــه ماجــرا را بــه ســمت جدلــی شــدن پیــش می برد 
ــا منطــق گفت وگویــی رســتم آشــنا  و می خواهــد مــا را ب
ــدا  ــرد. ابت ــش بب ــه پی ــتان را گفت وگومداران ــد و داس کن
ــد و از  ــوش می رس ــه گ ــه ب ــت ک ــفندیار اس ــدای اس ص

ــاه  ــزد ش ــه ن ــا او ب ــته ب ــه دست بس ــد ک ــتم می خواه رس
ــل او را  ــا لطایف الحی ــد ب ــعی می کن ــتم س ــا رس ــد؛ ام بیای

ــه  ــد ک ــکل می ده ــی را ش ــد وگفت وگوهای منصرف کن
بیشــتر آن شــامل کشــمکش های آن دو بــر ســر جنــگ یــا 
صلــح اســت کــه موجــب ایجــاد درگیری هــا در داســتان 
می شــود و منجــر بــه چندصدایی شــدن داســتان می گــردد. 
در ابتــدا رســتم پیشــنهاد جنــگ اســفندیار را نمی پذیــرد و 
ــد  ــی خویــش فرابخوان ــه مهمان ــا او را ب ــد ت تــاش می کن
ــفندیار  ــا اس ــد؛ ام ــه ده ــرا را فیصل ــو ماج ــا گفت وگ و ب
نمی پذیــرد و ایــن ســرآغاز چالــش جــدی داســتان اســت 
ــوق می دهد.  ــدن س ــمت مکالمه ای ش ــه س ــه را ب ــه قص ک
ــۀ رســتم  ــی از مکالمــات متواضعان ــه نمونه های ــه ب در ادام

ــود. ــی ش ــاره م ــفندیار اش ــری اس ــر کرنش ناپذی در براب
»چــو چنــدی برآمــد نیامــد کســی / نگــه کــرد رســتم بــه 

ره بــر بســی
ــر  ــز دلی ــت / ز مغ ــدر گذش ــوردن ان ــان خ ــگام ن ــو هن چ

ــت ــر گذش آب برت
بخندیــد و گفــت ای بــرادر تو خــوان / بیــارای و آزادگان 

بخوان را 
گــر ایــن  اســت آییــن اســفندیار / تــو آییــن ایــن نامــدار 

یــاددار
بفرمــود تــا رخــش را زیــن کننــد / همــان زیــن بــه آرایش 

ــن کنند چی
را  مــا  کار  کجــا   / اســفندیار  بــه  گویــم  بــاز  شــوم 

)252 )همــان:  خــوار«  گرفت ســت 
»بــدو گفــت رســتم کــه ای پهلــوان / نوآییــن و نوســاز و 

فــرخ جــوان
ــود پیمــان  ــا ب ــود ت ــو / چنیــن ب ــد مهمــان ت خرامــی نیرزی

تــو
ــر  ــا پی ــز ب ــر / مشــو تی ــاد گی ــم همــه ی ســخن هرچــه گوی

ــر خیــره خیــر ب
همــی خویشــتن را بــزرگ آیــدت / وزیــن نامــداران 

ســترگ آیــدت
ــش  ــه دان ــه رأی و ب ــم / ب ــبک داری ــردی س ــه م ــا ب همان

ــم ــک داری تن
ــم  ــدۀ تخ ــم / فروزن ــتم من ــه رس ــان دان ک ــی چن ــه گیت ب

ــان: 253( ــم« )هم ــرم من نی
»مکــن شــهریارا جوانــی مکــن / چنیــن بــر بــا کامرانــی 

مکــن
دل مــا مکــن شــهریارا نژنــد / میــاور بــه جــان خــود و مــن 

ند گز
ز یــزدان و از روی مــن شــرم دار / مخــور بــر تــن خویشــتن 

ر زینها
تــرا بی نیازیســت از جنــگ مــن / وزیــن کوشــش و 
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کــردن آهنــگ مــن« )همــان: 561(
اصــرار و پافشــاری اســفندیار موجــب پذیــرش پیشــنهاد 
ــم  ــا می بینی ــم م ــاز ه ــا ب ــود؛ ام ــتم می ش ــب رس او از جان
کــه ایــن پذیــرش بــا جــدل همــراه اســت و خودســتایی از 
ــتان  ــرر در داس ــای مک ــیر جدل ه ــوان و س ــب دو پهل جان
بــه قصــه خاصیــت مکالمــه ای فوق العــاده ای بخشــیده 

اســت.
ــی از  ــدو گفــت ســیر آی ــد رســتم ز اســفندیار / ب »بخندی

کارزار
ــاد گــرز  ــی ب ــگاوران / کجــا یافت ــده ای رزم جن کجــا دی

گــران
اگــر بــر جزیــن روی گــردد ســپهر / بپوشــید میــان دو تــن 

روی مهــر
بــه جــای مــی ســرخ کیــن آوریــم / کمنــد نبــرد و کمیــن 

آوریــم« )همــان: 264(
امــا مــا در دل جدل هــای اصلــی داســتان بــا جــدل فرعــی 
نیــز مواجــه می شــویم. یکــی از ایــن جدل هــا رویارویــی 
ردوبــدل  شــدن  بــه  کــه  اســت  نــوش آذر  بــا  زواره 
گفت وگوهــای جدال برانگیــز بیــن ایــن دو و دوســپاه 

می انجامــد.
»بدانگــه کــه رزم یــان شــد دراز / همــی دیــر شــد رســتم 

سرفراز
زواره بیــاورد زان ســو ســپاه / یکــی لشــکری داغ دل 

ه ا کینه خــو
ــه ایرانیــان گفــت رســتم کجاســت / بریــن روز بیهــوده  ب

خامــش چراســت
شــما ســوی رســتم بــه جنــگ آمدیــد / خرامــان بــه چنگ 

ــگ آمدید نهن
ــر  همــی دســت رســتم نخواهیــد بســت / بریــن رزمگــه ب

نشــاید نشســت
گفتــار  همی کــرد   / برگشــاد  لــب  دشــنام  بــه  زواره 

ناخــوب یــاد
ــد اســپ افگن  ــور اســفندیار / ســواری ب برآشــفت ازان پ

و نامــدار
جوانــی کــه نــوش آذرش بــود نــام / ســرافراز و جنــگاور 

و شــادکام
ــنام  ــه دش ــان را ب ــدار / زب ــگزی آن نام ــا س ــفت ب برآش

ــوار ــاد خ بگش
ــاهان  ــان ش ــه فرم ــش / ب ــو برمن ــت کآری گ ــن گف چنی

ــش ــد بدکن کن
ــا ســگان ســاختن  ــن ب ــل اســفندیار / چنی ــا را ی نفرمــود م

کارزار

ــارد گذشــتن  ــان او / کــه ی کــه پیچــد ســر از رأی و فرم
ــان او ز پیم

انــدرون  بــه کار   / نادرســتی کنیــد  بــر  اگــر جنــگ 
کنیــد پیش دســتی 

ــرز  ــه گ ــنان و ب ــغ و س ــه تی ــگاوران / ب ــکار جن ــد پی ببینی
ــران گ

ــر  ــر س ــون ب ــران را ز خ ــد / س ــدر نهی ــود کان زواره بفرم
ــد افســر نهی

زواره بیامد به پیش سپاه / دهاده برآمد ز آوردگاه
بکشــتند ز ایرانیــان بی شــمار / چــو نــوش آذر آن دیــد بــر 

ســاخت کار« )همــان: 283-282(
در داســتان بیــژن و منیــژه، زمانــی کــه بیــژن در دســت 
ــمنان  ــط دش ــه توس ــن ک ــا ای ــت ب ــار اس ــمنان گرفت دش
محاصــره شــده اســت بازهــم مــا شــاهد محکومیــت یــک 
ــه او از ســمت افراســیاب نیســتیم بلکــه ایــن صــدای  طرف
ــتان  ــه در داس ــت ک ــاه اس ــا پادش ــه او ب ــۀ و مجادل خطاب

ــا مــی شــود: حکــم فرم
»بــدو گفــت بیــژن کــه ای شــهریار / ســخن بشــنو از مــن 

یکــی هوشــیار
ــد کــردن بهــر  ــدان و شــیران بچنــگ / توانن گــرازان بدن

جــای جنــگ
ــا  ــد کوشــید ب ــر و کمــان / توانن ــان هــم بشمشــیر و تی ی

ــان بدگم
یکی دست بسته برهنه تنا / یکی را ز پولاد پیراهنا

ــد  ــد باش ــر چن ــز / اگ ــگ تی ــی چن ــیر ب ــه درد ش چگون
ــتیز ــر س ــش پُ دل

اگــر شــاه خواهــد کــه بینــد ز مــن / دلیــری نمــودن بدیــن 
نجمن ا

ــن  ــرکان گزی یکــی اســب فرمــای و گــرزی گــران / ز ت
کــن هــزار از ســران

ــم  ــده مان ــر زن ــزار / اگ ــن ه ــی زی ــر یک ــه ب ــه آوردگ ب
)2۷  /5 )شــاهنامه، 196۷: ج  مــدار«  بمــردم 

2-2.نقیضه
»نقیضــه هــم می توانــد شــامل بــه طنــز گرفتــن قانو ن هــا 
ــواردی کــه  و ســبک های گذشــته باشــد و هــم شــامل م
ــاد  ــخصیت ها، در تض ــول ش ــا ق ــنده ب ــول راوی/ نویس ق
باشــد« )ادراکــی، 1393: 321(. در نقیضــه، شــخصیت ها 
ــنده  ــای نویس ــاف ایدئولوژی ه ــی خ ــه ایدئولوژی های ب
ــخصیت هایی  ــا ش ــخصیت ی ــدای ش ــی ص ــد. یعن معتقدن
ــنیده  ــتان ش ــه در داس ــد ک ــوش می رس ــه گ ــتان ب در داس
ــا عقایــد نویســنده هم گرایــی  ــا ب ــود کــه نــه تنه می ش

نــدارد بلکــه در تضــاد بــا آن قــرار مــی گیرند و بــه عبارتی 
نوعــی آشــنایی زدایی اســت؛ بدیــن معنــا کــه نقیضــه 
می شــکند  درهــم  را  ســبک  آشــنایی زدایی،  به ماننــد 
)تســلیمی،1388: 59(؛ بــه عبارتــی دیگــر، نقیضــه، عرصــه 
ــاعر  ــی، ش ــت. فردوس ــداد و تناقض هاس ــگاه اض و جولان
ــتی  ــتی و درس ــدی و راس ــواره خردمن ــت و هم ــرَد اس خِ
را می ســتاید. مســلماً خلــق شــخصیتی چــون گرگیــن 
ــی  ــن زمان ــر باختی ــه تعبی ــا ب ــت؛ ام ــا رأی او نیس ــق ب مطاب
کــه یــک آفریننــده دســت بــه آفرینــش شــخصیتی 
ــد،  ــد او می اندیش ــان و عقای ــاف آرم ــه برخ ــد ک می زن
داســتان را بــه ســمت چندصدایــی شــدن ســوق می دهــد. 
فردوســی عامــداً بــا خلــق چنیــن شــخصیتی بــه مخاطــب 
می فهمانــد کــه در میــان گــردان و پهلوانــان نیز بدســگالی 
ــز  ــی متمای ــود آوای ــه وج ــود دارد ک ــردی وج و ناجوانم
ــن  ــم آمیخت ــب دره ــتان، موج ــان در داس ــایر پهلوان از س
اســتفادۀ  می گــردد.  متناقــض  و  گوناگــون  صداهــای 
ــب  ــز موج ــتان نی ــرد داس ــرای پیش ب ــه ب ــاعر از نقیض ش
شــکل گیری مفاهیــم متقابــل در قصــه شــده اســت؛ زیــرا 
ــژن  ــز، بی ــای چالش برانگی ــاد موقعیت ه ــا ایج ــن ب گرگی
ــق  ــن طری ــد و از ای ــش می کن ــاد واکن ــه ایج ــور ب را مجب

ــود. ــر می ش ــی اث ــت چندآوای ــب تقوی موج
»بداندیــش گرگیــن شــوریده رفــت / ز یــک ســوی بیشــه 

درآمــد چــو تفــت

کتابنامه

ــت«. در  ــادق هدای ــتان ص ــه در دو داس ــۀ نقیض ــت مؤلف ــه)1393(. »کاربس ــی، فاطم ادراک
ــی  ــان و ادب فارس ــج زب ــن تروی ــی انجم ــش بین الملل ــن همای ــالات نهمی ــه مق مجموع
ایــران. بــه کوشــش فرامــرز آدینــه. دانشــگاه پیــام نــور خراســان شــمالی. صــص 318-329.

ــوش  ــۀ داری ــن. ترجم ــل باختی ــی میخائی ــق گفت وگوی ــان)13۷۷(. منط ــودوروف، تزوت ت
ــز. ــران: مرک ــی. ته کریم

تســلیمی، علــی)1388(. نقــد ادبــی: نظریه   هــای ادبــی و کاربــرد آن هــا در ادبیــات فارســی. 
تهــران: کتــاب آمــه.

ــور  ــنگ صب ــه س ــی« ب ــردی »باختین ــه)1394(. »رویک ــی، فاطم ــی و ادراک ــلیمی، عل تس
صــادق چوبــک«. پژوهش هــای نقــد ادبــی و سبک شناســی، دورۀ  6، ش 2)پی درپــی 

22(، صــص 95-۷9.
شاهنامه فردوسی )196۷(. به اهتمام رستم علی یف. زیرنظر ع نوشین. ج 5. مسکو.
شاهنامه فردوسی )196۷(. به اهتمام م. ن. عثمانوف. زیرنظر ع نوشین. ج 6. مسکو.

ــه  ــی ب ــردی باختین ــق مکالمه)رویک ــظ و منط ــا)1386(. »حاف ــین زاده، غریب رض غامحس
ــص 95-110. ــی، ش 29. ص ــای خارج ــش زبان ه ــیرازی( «. پژوه ــظ ش ــعار حاف اش

نامورمطلق، بهمن)1390(. درآمدی بر بینامتنیت: نظریه ها و کاربردها. تهران: سخن
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محمد جعفری (بهرامجردی)، دانشجوی دکتری زبان و ادبیات فارسی دانشگاه تربیت مدرس

ادبیات و علوم

خودآگاهی در مسیرِ 
اشتهار یا استتار

1.درآمد

»پــس تــو را حقیقــتِ خــود طلــب بایــد کــرد تــا خــود 
ــت و  ــی  رف ــا خواه ــده و کج ــا آم ــزی و از کج ــه چی چ
ــرای  ــو را ب ــده و ت ــه کار آم ــه چ ــگاه ب ــن منزل ــدر ای ان
ــت و  ــت و در چیس ــو چیس ــعادت ت ــد و س ــه آفریده ان چ
شــقاوت تــو چیســت و در چیســت« )غزالــی، 14:1380-

ــه  ــی ک ــات عرفان ــونده در ادبی ــۀ تکرارش 13(. این  بن مای
ــرَفَ  ــد عَ ــهُ فقََ ــرَفَ نفَسَ ــن عَ ــث »مَ ــب حدی ــاً در قال غالب
)رشــیدالدین  )ص(  اســام  پیامبــر  از  منقــول   - ـهُ«  ّـَ رَب
ــی  ــن اب ــی)ع( )اب ــام عل ــم از ام ــواط، ۷1:13۷4( و ه وط
بــه  صرفــاً  1404:ج292/20(-جلوه می کنــد  حدیــد، 
ســالکان طریــق عرفانــی معطــوف  نمی شــود؛ بلکــه بــر هــر 
ــود  ــش ها را درخ ــا این پرس ــت ت ــب اس ــغ واج ــان بال انس
ــزو  ــم آن را ج ــی ه ــد غزال ــه محم ــد، هم چنان ک بازجوی
وظایــف مســلمانی می شــمارد نــه فقــط ســلوک عرفانــی. 
ــرای  ــه ای ب ــی را مقدم ــه، خودآگاه ــن  اندیش ــالودۀ ای ش
شــناخت خداونــد می دانــد. آگاهــی انســان از جایــگاه و 
ــا ویژگی هــای  ــز آشــنایی ب مقــام خویــش در هســتی و نی
روانــی و منــش درونــی خــود، وی را بــه ســوی دریافتــن 
ــرح   ــی را مط ــا پرسش ــرد. در این ج ــش پیش خواهدب هویتّ
ــت و  ــت هوی ــن  دریاف ــه ای ــت ک ــن اس ــم و آن ای می کنی
ــه  ــی خویشــتن در پیشــگاه جامع ــا بازنمای خودآگاهــی، ب
چــه نســبتی دارد؛ روشــن تر آن کــه نمــود خویــش در 
معــرض دیگــران عامــل دریافــت خودآگاهــی و هویــت 

ــزاره؟! ــا وارونِ این گ ــت ی اس

مولانامولانا
مولانامولانامولانامولانامولانامولانامولانامولانامولانا

مولانامولانا
مولانا
مولانا
مولانامولانا
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2.تنۀ جستار

الــف( بســامد اندیشــۀ آگاهــی از خویشــتنِ خویــش و 
ــای نیســتان وجــود، در »مثنــوی معنــوی«  ــوای ن شــنیدن ن
و »فیه مافیــه« مولانــا چشــمگیر اســت. انســانی کــه در 
ــدا  ــش خ ــد و نق ــد می کن ــود رص ــود خ ــطرلاب وج اس
ــا  ــت؛ ام ــق اس ــطرلاب ح ــی اس ــی کاود. آری »آدم را م
منجّمــی باید کــه اســطرلاب را بداند« )مولانــا،10:1389(. 
حــال پرســش را بازمی گوییــم: اگــر منجــم خــود را مــدام 
ــد  ــطرلاب نخواه ــط اس ــدازد، خ ــران بین ــم دیگ در چش
فهمیــد؟! و آســمانِ رصــدش ابــری خواهدشــد؟!  مولانــا 

در جــواب می گویــد: آری
داســتان »طوطــی و بــازرگان« از دفتــر نخســت مثنــوی، 
روایــت طوطــی  از قفس رهیده ای ســت کــه بــازرگان 
را بــه آگاهــی از چنــد و چونــی خــود می رســاند و از 
قفــس جهلــش رهــا می ســازد. بازرگانــی کــه ترفنــد 
رهایــی طوطــی از قفــس را می طلبــد و طوطــی بــا گفتــن 
انــدرزش، لــوازم آزادی وی را فراهــم مــی آورد. پــس از 
ــگاه راوی  ــا - در جای ــی، مولان ــوگ طوط ــزارش دیال گ

ــد: ــد و می گوی ــدان می نه ــه می ــا ب ــود پ ــت - خ روای
گفت طوطی کو به فعلم پند داد

زانک آوازت ترا در بند کرد
یعنی ای مطرب شده با عام و خاص

دانه باشی مرغکانت بر چنند
دانه پنهان کن بکلی دام شو

هر که داد او حسن خود را در مزاد
چشم ها و خشم ها و رشک ها

دشمنان او را ز غیرت می درند
آنک غافل بود از کشت و بهار
در پناه لطف حق باید گریخت

تا پناهی یابی آنگه چون پناه
که رها کن لطف آواز و وداد
خویشتن مرده پی این پند کرد

مرده شو چون من که تا یابی خاص
غنچه باشی کودکانت برکنند

غنچه پنهان کن گیاه بام شو
صد قضای بد سوی او رو نهاد

بر سرش ریزد چو آب از مشک ها
دوستان هم روزگارش می برند
او چه داند قیمت این روزگار

کو هزاران لطف بر ارواح ریخت
آب و آتش مر ترا گردد سپاه

)مولانا،83-84:13۷۷(
ــه  ــت ک ــکار اس ــش آش ــن  بخ ــن ای ــات آغازی در ابی
راوی پیــرو ســخنان طوطــی، خودنمــودن و »حُســن خــود 
در  خویشــتن  زندانی گشــتن  مایــۀ  را  دادن«  مَــزاد  در 
ــف  ــی و کش ــر خودآگاه ــه راه را ب ــد ک ــش می دان خوی

هویــت می بنــدد.
از ایــن  داســتان کــه بگذریــم، در داســتان ماقــات 
ــر نخســت مثنــوی  رســول روم و عمر)خلیفــۀ دوم( از دفت
می بینیــم؛  این دســت  از  اشــارتی  هــم  بــاز  معنــوی، 
ــت  ــی اس ــتادۀ روم ــک  فرس ــر ی ــه روایت گ ــتانی ک داس
ــرای انجــام کار مهمــی پیــش عمــر حاضرمی شــود  کــه ب
ــر  ــا عم ــه، ب ــورات محول ــه ام ــن ب ــه جــای پرداخت ــی ب ول
ــر  ــا عم ــو ب ــا همس ــیند. مولان ــخ می نش ــش و پاس ــه پرس ب
در پایــان روایــت، اشــاره  می کنــد کــه بــرای شــنوا شــدن 
گــوش جــان آدمــی نســبت بــه حــرف حقیقــت هســتی و 
چیســتی و کیســتی خــود در گیتی، دوری از شــهرت طلبی 
ــی(  ــۀ مامت ــی روی ــی )نوع ــری از توجه خواه و کناره گی
را بایــد پیش بگیــرد؛ چنان کــه بــا پیش گرفتــن چنیــن 
 شــیوه ای، انســان خواهــد  توانســت موانــع شــناخت را 
کنــار بنهــد و تمرکــزش را صرفــاً بــر کشــف حقیقــت و 

ــذارد. ــود بگ ــتگاری خ رس
خویش را رنجور سازی زار زار
 که اشتهار خلق بند محکم ست

تا تو را بیرون کنند از اشتهار
در ره این از بند آهن کی کم ست؟

)مولانا،۷1:13۷۷(
ــا را  ــدگاه مولان ــالا، دی ــه نمونه هــای ب ــدن ب ــا درنگری ب
نیــک می تــوان  دریافــت: خودآگاهــی و کشــف هویــت 
واقعــی خــود، در گــرو کمتــر دیده شــدن و تــرک اشــتهار 
اســت. بــا این حســاب وضعیــت هویت یابــی انســانِ امــروز 
ــد  ــش می زی ــش از پی ــان مجــازی بی ــواره در جه کــه هم

و برقــرار، حُســن خــود را در مــزاد می دهــد، چیســت؟!
ب( اینترنــت و فضــاي مجــازي یک دنیــا، یک زندگــی 
ــه  ــت ک ــت مدرنیزم اس ــر پس ــد عص ــگ جدی و یک فرهن
الزاماتــی را بــر زندگــی بشــر تحمیــل  می کنــد. بــا ســرعتی 
 بســیار در کنــار دنیــاي واقعــی رشــد می کنــد و بــر ابعــاد 
روانــی  و  سیاســی  فرهنگــی،  اقتصــادي،  اجتماعــی، 
تأثیــری عظیــم می گــذارد )درســتانی  دنیــاي واقعــی 
در  مــردم  عمــوم  امــروزه  روحانــی،55:1393و54(.  و 
ــات،  ــف و احساس ــد و عواط ــازی می زین ــان مج این جه

و  ناکامی هــا  و  پیروزی هــا  شکســت ها،  و  افتخــارات 
دیگرچیزهایــی کــه بــه آنــان مربــوط  می شــود را بــه 
ــه  ــه ب ــا توج ــد. ب ــش  می دهن ــون نمای ــیوه های گوناگ ش
ــدان اشــاره  شــد، گویــی کــه  آن چــه در بخــش پیشــین ب
ــت  ــا را از درک هوی ــد م ــای جدی ــهروندی در دنی این ش
ــر  ــر و دورت ــی دورت ــت خودآگاه ــود و دریاف ــی خ اصل
ــواره در  ــا، هم ــۀ مولان ــاف گفت ــه برخ ــد؛ چراک می کن
ــم و  ــتر می کنی ــود را بیش ــود خ ــیم و نم ــتهار می کوش اش
بدین ترتیــب راه هــای شــناخت خــود و خــدا بــر ما بســته تر 
ــه  ــی وارون ــوع را از دیدگاه ــال این موض ــد. ح خواهدش
درنظربگیریم؛ اســاوی ژیژک، فیلســوف و جامعه شــناس 
ــا دارد. وی  ــاف مولان ــی برخ ــراً دیدگاه ــر، ظاه معاص
ــات  ــاد صفح ــازی و ایج ــای مج ــه فض ــت ک ــد اس معتق
ــتاگرام  ــوک، اینس ــون: فیس ب ــترهایی چ ــازی در بس مج
ــو  ــه عرصــه ای ن ــا ب ــی مجــازی پ ــا هویت ــر ب و... کــه کارب
می نهــد و غالبــاً حُســن خــود را در مــزاد می دهــد، امکانــی 
را بــرای انســان فراهــم  می ســازد تــا هویــت حقیقــی خــود 
را بروزدهــد و شــخصیت واقعــی او کــه تــا پیــش از ایــن 
تحــت شــرایط: سیاســی، اجتماعــی و فرهنگــی و... مجــال 
ــک زده  ــره ای ماس ــا چه ــود و ب ــردن نیافته ب ــروز پیداک ب
جلــوه  می یافــت، خویشــتن حقیقــی خویــش را نشــان 
 دهــد. مثــاً فــردی کــه دارای شــخصیتی آرام و بــی آزار 
اســت؛ امــا در فضــای مجــازی نمــودی پرخشــم و متهجــر 
ــرۀ  ــین، چه ــرۀ پس ــه این چه ــد ک ــژک می گوی دارد؛ ژی
حقیقــی و هویــت واقعــی اوســت )ژیــژک، 2018(. پــس 
ــون  ــا چهــرۀ پوشــیدۀ خــود کــه تاکن ــرد ب ــب ف بدین ترتی
ــد  ــود و آن را درمی یاب ــنا می ش ــوده آش ــف نب ــر آن واق ب
و بــه شــناخت خــود نزدیک تــر می گــردد و شــرایط 
فراهم می شــود؛  برایــش  هویت یابــی  و  خودآگاهــی 
پــس فضــای مجــازی نه تنهــا مزاحــم خودآگاهــی نیســت 
ــوی  ــت. از س ــده اس ــدف یادش ــاز ه ــود بسترس ــه خ بلک
ــرک  ــی، ت ــه خودآگاه ــیدن ب ــی رس ــا در پ ــر مولان دیگ
ــد  اشــتهار و خودعرضه کــردن را ســفارش می کند؛ هرچن
کــه موضوعیــت اصلــی خودآگاهــی یادشــدۀ او، بــر ســر 
ــدگار  ــب آفری ــه جان ــت ب ــان و بازگش ــود انس ــأ وج منش
اســت؛ امــا هدفــی کــه »تــو را حقیقــتِ خــود طلــب بایــد 
کــرد تــا خــود چــه چیــزی« بــا هــدف درک ویژگی هــای 
شــخصیتی خــود و آگاهــی از چیســتی و چونــی خویشــتن 

دارد. هم پوشــانی 
کنون پرسش این است:

تناقــض این دورویکــرد - مولانــا و ژیــژک - در درک 
هویــت و دریافــت خودآگاهــی چگونــه توجیه پذیــر 

ــتم. ــد بیس ــه. جل ــرح نهج الباغ ــد )1404ق(. ش ــن ابی الحدی اب
قــم: کتابخانــۀ مرعشــي نجفــي. 

درســتانی، مریــم و مهــدی روحانــی)1393(. پدیــده هــاي 
جدیــد فضــاي مجــازي در ایــران از دیــدگاه کارشناســان 
ارتباطــات. نشــریۀ مطالعــات رســانه ای. ســال نهــم. شــمارۀ 

ص53-68. ششــم.  و  بیســت 
ــن کام  ــب م ــوب کل طال ــواط )13۷4(. مطل ــیدالدین وط رش

ــه. ــج الباغ ــاد نه ــران: بنی ــب )ع(. ته ــی طال ــن اب علی ب
خــودِ  و  مجــازی  هویت هــای   .)2018( اســاوی  ژیــژک، 

واقعــی انســان. 
غزالــی، محمــد)1380(. کیمیــای ســعادت. بــه کوشــش حســین 

خدیوجــم. چ نهــم. تهــران: اطاعــات.
تصحیــح  فیه مافیــه.  محمــد)1389(.  جال الدیــن  مولانــا، 

امیرکبیــر. تهــران:  ســیزدهم.  چ  فروزانفــر.  بدیع الزمــان 
مولانــا، جال الدیــن محمــد)13۷۷(. مثنــوی معنــوی. تصحیــح 

نیکلســون. چ چهــارم. تهــران: پژوهــش.
h�ps://www.youtube.com/watch?v=sMcLaKkQrq4

کتابنامه

اســت؟!
پاسخ به این پرسش در شمارۀ بعد...
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فاطمه احمدی نژاد، دانشجوی کارشناسی ارشد ادبیات عامه دانشگاه تربیت  مدرس

ادبیات عامه

 جستاری در معرفی و شرح
آب پنداره های روستای دیزان

1.درآمد

بی پیرایگــی  و  ســکوت  در  آدمــی  کــه  ســاعاتی 
طبیعــت، خویشــتن خویــش را تنهــا می یافــت، گویــی هــر 
ــه خــود را عرضــه می کــرد.  پدیــده ای در حبابــی رازگون
ــاد در  ــای ب ــن قدم ه ــدگان و طنی ــوای پرن ــی جــز ن همدم
سرشــاخه ها و گل بوته هــا و خاربنــان یافتنــی نبــود. گــذر 
آب، بــا حضــوری گاه بی شــتاب و نــرم در جوشــش 
ــه ای، گاه  ــکون دریاچ ــاری و س ــور جویب ــمه ای، عب چش
پرجنبــش و ســتیزه گر در خــروش رود و فــرود آبشــاری، 
ــی ســخن ها می گفــت؛  ــه طبیعــت پیوســتۀ آدم ــا روح ب ب
گاه تاطــم وجــود او را فرومی نشــاند و گاه هــراس و وهم 
ــی ســپری شــدن بیشــینۀ  ــدار می ســاخت. گوی را در او بی
ــوده  ــای غن ــراخ، دره ه ــت های ف ــر در دش ــوع بش ــر ن عم
سربه فلک کشــیده،  کوه هــای  و  سایه روشــن ها  در 
ــا  ــارۀ پدیده ه ــگرف او درب ــات ش ــی احساس ــۀ برخ ریش
ــی  ــی و اهل ــوران وحش ــت. جان ــرده اس ــیراب می ک را س
نیــز در کنــار ســوددهی و زیان رســانی بــه روســتاییان 
وابســته بــه طبیعــت، گاه بــا خویش کاری هایــی مرمــوز و 
ــای  ــب، الگوه ــدند و به این ترتی ــناخته می ش ــادی ش غیرع
فکــری خاصــی در مواجهــۀ بــا ایــن پدیده هــا و جانــوران 

ــراد شــکل می گرفــت. در ذهــن اف
اعجاب برانگیــزی  تجربه هــای  اقلیــم،  هــر  ســاکنان 
ــگام کار در  ــت و هن ــر طبیع ــا مظاه ــورد ب ــه در برخ را ک
مزرعــه، چرانــدن دام هــا در مراتــع و کوهســتان، کار 
کــردن در آســیاب، آب کشــیدن از چــاه یــا چشــمه، 
ماهی گیــری و... کســب می کردنــد، بــا یکدیگــر در میــان 
می گذاشــتند و »روایت« هــای آنــان درعیــن تمایزاتــی 
انــدک، شــباهت های انکارناپذیــری بــا هــم داشــت. 
شــباهت هایی کــه بی تردیــد ریشــۀ آن هــا را بایــد در 
زیســت و ذهنیــت و بــه بیانــی دیگــر، فرهنــگ مشــترک 
ــن  ــی ای ــی- عقیدت ــمه های فرهنگ ــت. سرچش ــردم جس م
روایت هــا زمانــی بهتــر قابــل پیگیــری اســت کــه می بینیــم 
ــی  ــردم اقلیم ــه م ــی ک ــط در نمونه های ــه فق ــباهت ها ن ش
ــد، بلکــه در منطــق روایت هــای  مشــخص بازگــو می کنن
ســرزمین-هایی دور از هــم، چــه در درون مرزهــای یــک 
ــد. ــوه ای چشــمگیر دارن ــرون از آن، جل کشــور و چــه بی

در ابتــدای ورود بــه بحــث، بایــد تعریفــی از روایــت  ارائــه 
ــوب  ــا مکت ــفاهی و ی ــی ش ــان ادب ــعاً بی ــت توس داد. »روای
ــده از  ــا رشــته رویدادهایی برآم ــداد ی ــک روی اســت از ی
واقعیــت یــا صرفــاً خیالــی؛ و در ایــن معنــی می توانــد بــه 

ــت«،  ــه«، »حکای ــتان«، »قص ــی »داس ــواع ادب ــک از ان هری
ــل«، »افســانه« و »اســطوره« اطــاق گــردد«  ــل«، »فاب »تمثی
)شــریفی، 1396: 861(. آن دســته از روایاتــی کــه در 
ــی  ــش قابل توجه ــود، بخ ــال آورده می ش ــن مق ــۀ ای ادام
ــوان  ــه عن ــت را دارا هســتند؛ ب از ویژگی هــای یــک روای
نمونــه: شــفاهی بــودن، اشــتمال بــر رشــته رویدادهایی 
عناصــر  برخــی  از  بهره منــدی  و  خیالــی  یــا  واقعــی 
ــه در  ــه ک ــا آن گون ــن روایت ه ــا ای ــی؛ ام ــای ادب گونه ه
ــد  ــی تهی ان ــان ادب ــان و بی ــولاً از زب ــم، معم ــه می بینی ادام
مشــخص،  پیرنــگ  داســتان ها  ماننــد  درعین حــال  و 
جنبه هــای  ندارنــد.  توصیــف  و  شــخصیت پردازی 
ــل  ــن تمثی ــان نمادی ــت و زب ــۀ حکای ــوز و حکیمان پندآم
ــه  ــا ک ــان فابل ه ــدارد و قهرمان ــی ن ــات جای ــن روای در ای
همــان حیوانــات بــا روحیــات بشــری اند، نقشــی در آن هــا 
ایفــا نمی کننــد. همــۀ این هــا لــزوم ارائــۀ تعریفــی گویاتــر 
و دقیق تــر از این گونــه روایــات را یــادآور می شــود. 
ــب تری  ــام مناس ــوان ن ــذر آن، می ت ــه از رهگ ــی ک تعریف
ــن  ــد. در ای ــی شــفاهی برگزی ــۀ روای ــن گون ــرای ای ــز ب نی
راســتا تعریــف، اصطــاح و توضیحــی کــه یکــی از 
ــه  ــن گون ــرای ای ــه ب ــگ عام ــتۀ فرهن ــگران برجس پژوهش

ذکــر می کننــد را می آوریــم. 
اصطــاح »پندارهــا« کــه به وســیلۀ متخصصــان فرهنــگ 
عامــه بــه کار رفتــه اســت، بیانگــر داســتان هایی اســت کــه 
ــژه  ــد. به وی ــل می کنن ــود نق ــات خ ــارۀ تجربی ــردم درب م
مربــوط  ماوراءالطبیعــه  جهــان  بــه  کــه  داســتان هایی 
ــتان در  ــکل داس ــه ش ــت ک ــر اس ــه تذک ــوند. لازم ب می ش
ــوای  ــت. محت ــاوت اس ــین متف ــات1 پیش ــا روای ــا ب پنداره
پندارهــا نیــز ناپایــدار اســت. زیــرا هرکــس براســاس 
ــا  ــد. ام ــل می کن ــا را نق ــود آن ه ــخصی خ ــات ش تجربی
فرهنــگ جامعــه کــه براســاس نظــام عقیدتــی آن شــکل 
گرفتــه، ماهیــت پندارهــا را نشــان می دهــد. بنابرایــن 
داســتان هایی کــه دربــارۀ ارواح و اشــباح وجــود دارد 
پندارهــای عامیانــه محســوب می شــوند. بدیــن ســبب 
شــباهت پنــداری کــه به وســیلۀ دو فــرد بازگــو می شــود، 
امــکان دارد هماننــد قصــه یــا افســانه ای نباشــد کــه 
ــد  ــه نمان ــا ناگفت ــود. ام ــل می ش ــو نق ــیلۀ دو قصه گ به وس
کــه پندارهــا، افســانه ها و قصه هــا ریشــۀ مشــترکی دارنــد 
کــه بــه فرهنــگ یــا نظــام عقیدتــی جامعــه برمی گردنــد. 
پــس شــاید بتــوان گفــت کــه عقایــد مــردم دربــارۀ 
ــت  ــه اس ــی یافت ــا تجل ــه در پنداره ــای ماوراءالطبیع نیروه

)طیـّـب عثمــان، 13۷0: 62(.
شــکل  دیدیــم،  بــالا  توضیــح  در  کــه  همان گونــه 
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ــز  ــی تمای ــوه اصل ــدار«، وج ــوای »ناپای ــاوت« و محت »متف
پنــدار از ســایر گونه هــای روایــی، به خصــوص گونــۀ 
ــارۀ مبحــث تفــاوت شــکل روایــی یــک  داســتان اند. درب
ــر  ــدار در ه ــک پن ــه ی ــت ک ــوان گف ــن می ت ــدار معی پن
ــردی بومــی بازگــو می شــود، بســته  نوبتــی کــه توســط ف
ــواد و  ــطح س ــی، س ــگاه اجتماع ــیت، جای ــن، جنس ــه س ب
دانــش و عــاوه بــر همــۀ این هــا، دایــرۀ واژگانــی و شــیوۀ 
ســخن گفتــن فــرد، صــورت ظاهــری متفاوتــی بــه خــود 
را  پنــداری  می توانــد  فــردی  به طوری کــه  می گیــرد. 
ــز و  ــدار را موج ــان پن ــری هم ــیار و دیگ ــات بس ــا جزئی ب
مختصــر بیــان کنــد. یــا فــردی بــا زبانــی بــه نســبت ادبــی 
و شــاعرانه )در مقیــاس ســنت های شــفاهی( پنــدار را 
ــوم.  ــگ و نامفه ــی گن ــا زبان ــری ب ــد و دیگ ــت کن روای
بخشــی از تفــاوت پنــدار و گونــۀ روایــی داســتان این جــا 
روشــن تر می شــود؛ چراکــه داســتان عمومــاً صــورت 
ــان و  ــا زب ــی ب ــار روایت ــب هرب ــد و مخاط ــوب می یاب مکت

ــنود.  ــن را می ش ــی معی ــان و حجم ــی یکس بیان
گفــت  می تــوان  نیــز  ناپایــدار  محتــوای  درمــورد 
ــداری را  ــه پن ــانی ک ــا کس ــدار ی ــک پن ــه ی ــدان ب باورمن
براســاس تجاربــی مشــابه می آفریننــد، اغلــبْ موجــود 
ــاق را  ــی اتف ــش اصل ــدۀ نق ــوان ایفاکنن ــا حی ــی ی ماورای
متضــاد توصیــف  بــا ویژگی هایــی متفــاوت و بعضــاً 
ــه وقــوع پیوســتن  ــی و علــت ب ــازۀ زمان ــد. ســیر، ب می کنن
ــدۀ  ــه گوین ــده ای ب ــد از گوین ــز می توان ــدار نی ــع پن وقای
دیگــر متفــاوت باشــد. ایــن نیــز تفــاوت مهــم داســتان بــه 
عنــوان گونــه ای بــا محتــوای تثبیــت شــده درمقابــل پنــدار 

ــت. ــر اس ــوای متغی ــا محت ــه ای ب ــۀ گون ــه مثاب ب
همان گونــه کــه گفتــه شــد، انســان ها بــرای بیــان پندارهای 
ــه  ــد ک ــه می کردن ــی را تجرب ــتی موقعیت های ــود، بایس خ
ــا موجــودی  ــده  ی ــر درک پدی ــه ای درگی ــا را به گون آن ه
ــای  ــرد. مؤلفه ه ــی می ک ــادی زندگ ــات م ــر از امکان فرات
گوناگونــی وجــود دارند کــه در کار بررســی و طبقه بندی 
ایــن پدیده هــا یــا موجــودات بایــد مدنظــر قــرار بگیرنــد. 
ــا  ــودبخش ی ــی، س ــت خنث ــون: 1. ماهی ــی هم چ مؤلفه های
آسیب رســان موجــود ماورایــی 2. اقلیــم و جغرافیــای 
حضــور موجــود. 3. جنســیت موجــود. 4. پیوند هــای 
ــوری.  ــی و جان ــای گیاه ــا گونه ه ــود ب ــتنی موج ناگسس
5. اشــیای مــادی مرتبــط بــا موجــود. 6. ســن، جنســیت و 
ــرادی  ــخصیتی اف ــاری و ش ــای رفت ــی ویژگی ه به طور کل
ــد.  ــدۀ پنداران ــد و آفرینن ــر می پذیرن کــه از موجــودات اث
ــا  ــورد ب ــی برخ ــود و چگونگ ــای موج ۷. خویش کاری ه
ــا  ــد. 8. محــل اختف ــرار می گیرن ــرادی کــه هــدف او ق اف

نــوع   .9 موجــود.  انجــام خویش کاری هــای  مــکان  و 
یــا گونــۀ ماورایــی کــه موجــودْ ذیــل آن دســته بندی 

می شــود و ویژگی هــای آن گونــه را داراســت.
ــج در  ــای رای ــی از پنداره ــن نمونه های ــن مت ــۀ ای در ادام
میــان اهالــی روســتای »دیــزان« از توابــع شهرســتان طالقــان 
پندارهــا و موجوداتــی کــه در  ایــن  آورده می شــود. 
ــد، از  ــا می کنن ــی را ایف ــش اساس ــا نق ــکل گیری آن ه ش
منظــر تمامــی مؤلفه هایــی کــه پیــش از ایــن ذکــر کردیــم 
قابلیــت بررســی دارنــد، امــا تمامــی ایــن نمونه ها براســاس 
ــای  ــان پنداره ــامد در می ــونده و پربس ــۀ تکرارش دو مؤلف
ــن  ــردم ای ــن م ــا ذه ــده اند. گوی ــاب ش ــه انتخ ــن منطق ای
خطــه، پندارهــا را اغلــب بــه »آب« و مکان هایــی کــه 
ــد  ــش بوده ان ــر حیات بخ ــن عنص ــایۀ ای ــذرگاه و همس گ
متصــل می کنــد. ایــن مســئله در پندارهــای نواحــی دیگــر 

ایــران و جهــان نیــز بســامدی چشــمگیر دارد. مؤلفــۀ مهــم 
دیگــر در پندارهــای انتخابــی نگارنــده، ایفــای نقــش 
موجوداتــی »خــاص« اســت کــه درواقــع در رســته یــا ذیل 
نــوع »جنیــان« شــناخته می شــوند. بــر ایــن اســاس، تأکیــد 
ایــن جســتار بــر معرفــی پندارهایــی اســت کــه مؤلفه هــای 
8 و 9 )پربســامدترین مؤلفه هــا در پندارهــای روســتای 
دیــزان( در آنــان چشــمگیر اســت. پــس از ذکــر پندارهــا، 
ــات را آشــکار  ــای پنهــان روای نکاتــی کــه تاحــدی زوای
ــزوم و  ــورت ل ــده درص ــود و نگارن ــه می ش ــد گفت می کن
ــر برخــی عناصــر  ــه منظــور مقایســۀ مؤلفه هــا و تأکیــد ب ب
فرهنگــی مشــترک، پندارهــای مشــابه و راه گشــا را از 
ــد  ــدگان خواه ــم خوانن ــش چش ــران پی ــق ای ــر مناط دیگ

آورد. 

2. بدنۀ جستار
پندارنخست

 یـَـک شَــو یـَـک زِنــک وَیســته کــه خودشــی مــردک و 
پســرونی بِ نــون دَوِنــده کــه ســحری وقــت بشَــون کــوه 
ــه.  ــه ای دِل ــه خون ــه و آرد دَنبِیَ ــو بیَ ــف شَ ــی ور. نص مال
زِنکــی ســر خَلــی درد کٌــن بیـَـه. یـَـک قــدری گنــدِم وَیتــه 
ــی  ــه و خَل ــت بیَ ــه ای پش ــه روخون ــیابی ور ک ــیهَ آس و بشَ
ــور از  ــذِره )منظ ــگل دِ بگٌ ــته جن ــه. وَیس دور از وی خون
ــود،  ــت ب ــر از درخ ــه پ ــت ک ــی از ده اس ــگل، بخش جن
ــیاه  ــه، س ــاب دَنبِیَ ــت(. ماهت ــی نیس ــان جنگل ــه طالق وگرن
ظٌلمٌاتــی دِلــه برَِســیهَ آســیاب. آســیابون یـَـک اتاقــی دِلــه، 
ـِـزا. مــردک  ــه. زنــک در ب آســیابی بغــل زندگــی کٌــن بیَ
درِ وا کٌــرده، زنکــه بــا تــرس بیشــیهَ و وِره بوتــه: »زنــک! 
ایــن وقــت شَــو تــی چٌشــمه تــرس دَنیَــه؟« زنــک جــواب 
بـِـدا: »وَینــه نــون دَوِنــدِم. نمِــازی وقــت وَینــه ببَـِـرِن مالــی 
ور«. آســیابون کارِشــه باعــث ببِیـَـه. آســیاب گِــردِن بیـَـه و 
ــی خســتامه، شــومه  ــن خَل ــه: »مِ ــردک بوت ــه. م ــردِن بیَ گِ
ــر  ــه وَی ــت رَج ببیَ ــی آرده هروق ــر، خودت ــم. خاخٌ باخوسِ
بشَــو. زنــک تنهــا بمَونسِــته. ســردرد وی امَونــه ببَــری بیـَـه. 
ــی  ــک صدای ــه و زن ــن بیَ ــدا کٌ ــو ص ــیابی چــرخ و چ آس
ــر  ــی، دکت ــردرد دارن ــه: »س ــدِن بیَ ــه خون ــه ک ــنون بیَ اشِ

ــاری«!2  بی
معادل پندار نخست در زبان معیار

پســرانش  و  بــرای شــوهر  بایــد  زنــی  یــک شــب 
نــان می پخــت تــا آن هــا وقــت ســحر بــه کــوه نــزد 
ــود.  ــه نب ــود و آرد در خان ــد. نیمه شــب ب گوســفندان برون
ــت  ــدم برداش ــداری گن ــرد. مق ــی درد می ک ــر زن خیل س
ــی  ــود و خیل ــه ب ــه آســیاب کــه پشــت رودخان ــت ب و رف
دور از خانــه او. بایــد از جنــگل می گذشــت. مهتــاب 
نبــود، در تاریکــی مطلــق رســید بــه آســیاب. آســیابان در 
ــرد. زن در  ــی می ک ــیاب زندگ ــت آس ــار دس ــی کن اتاق
ــرد  ــگاه ک ــه زن ن ــرس ب ــا ت ــرد، ب ــاز ک ــرد در را ب زد. م
ــی؟« زن  ــب نمی ترس ــت ش ــن وق ــت: »زن! ای ــه او گف و ب
ــد  ــح بای ــاز صب ــت نم ــزم. وق ــان بپ ــد ن ــواب داد: »بای ج
شــروع  را  آســیابان کارش  پیــش گوســفندها.«  ببــرن 
کــرد. آســیاب می گشــت و می گشــت. مــرد گفــت: 
»مــن خیلــی خســته ام، مــی روم بخوابــم. خواهــر، هروقــت 
ــا  ــرو.« زن تنه ــردار و ب ــودت آردت را ب ــد خ ــاده ش آم
مانــد. ســردرد امانــش را بریــده بــود. چــرخ و چوب آســیا 
ــت:  ــه می گف ــنید ک ــی می ش ــد و زن صدای ــدا می دادن ص

»ســردرد داری، می خــوای دکتــر بیــاری؟«

پنداردوم
اوَداری، وَل داری  بشَــوم  یـَـک شَــو کــه خواســتمِه 
ــه.  ــمه بیَت ــی چُش ــور م ــی ن ــه چراغون ــی، گَتْ گَت ِــن نرَِس ب
نزدیک تــر کــه بشَــیمِه، بدَیمِــه کــه مــی زمینــی وَر، خالــو 
ــه، یَــک گَلّــه آدِمْ چــراغ روشِــن کٌــردِن و  ...3 زمینــی دِل
جشــن بیِتنِــه. رقصِنـّـه، خنــده کُنـّـه و چرخِنـّـه. یـَـک گــروه 
دی بنَیشــتنِ و چکّــه زِنـّـه. بتَرَســیمِه و فـِـرار بکٌٌردِمــه. بیمِامه 
ــه  ــرده بینِ ــه بکٌٌ ِ ــونه ل ــن و وی واش ــو ...ی زمی ــه. خال خون
ــه. خالــو  ارَونــون. صبــح کــه بشَــیمِه زمینــی ور، بشَــی بینِ
ــه  ــه ن ــه ارَوجِــه دَبیَ ــه تشَــی کِل ــه. ن ...ی واشــون ســالم بینِ
اوشــونی بمَونسِــته غــذان. بفََهمِســتمِه کــه جِنـّـون عارِســی 

داشــتنِه!4                                                                                       
معادل پندار دوم در زبان معیار

ــروم آبیــاری، هنــوز  ــب کــه می خواســتم ب یــک ش
نرســیده بــه وَل داری بـِـن )اســم مکانــی اســت(، نــور 
نزدیک تــر  گرفــت.  را  چشــمم  بزرگــی  چراغ هــای 
ــل  ــن، داخ ــن م ــت زمی ــل دس ــه بغ ــدم ک ــم، دی ــه رفت ک
ــزرگ آدمْ چــراغ روشــن  ــو ...، یــک دســتۀ ب ــن خال زمی
کرده انــد و جشــن گرفته انــد. می رقصنــد، می خندنــد 
کــف  و  نشســته اند  هــم  گــروه  یــک  می چرخنــد.  و 
ــا  ــه. آن ه ــدم خان ــردم، آم ــرار ک ــیدم و ف ــد. ترس می زنن
ــح  ــد. صب ــرده  بودن ــه ک ــو... را ل ــای خال ــن و علف ه زمی
کــه رفتــم کنــار زمیــن او، آن هــا رفتــه بودنــد. علف هــای 
نــه محــل ریختــن خاکســتر  بودنــد.  ... ســالم  خالــو 
ــدم  ــان. فهمی ــای مانده ش ــه غذاه ــود ن ــا ب ــان آن ج آتشش

کــه جن هــا عروســی داشــته اند!
پندارسوم

یـَـک شَــو بشَــیمِه حمــوم )عمومــی(. در کــه دِلــه 
شــیمِه، بدَیمِــه یَــک گــروه آدِم )همــه دی مــردک بینِــه( 
ــک  ــه یَ ــه ک ــه. خاص ّ ــه زِن ــه و چَکّ ّ ــده کٌن ــه و خن ّ رقصِن
ــه  ــیمِه اوشــونی ور و بدَیمِ ــن بشَ ــه. مِ ــه بینِ ــه جشــن بیَت گَت
ــه  ــه! هم ــرار بکٌٌردِم ــوم دِ فِ ــی حم ــه! یواش ّ ــم دارِن ــه سُ ک
ــن  ــه. مِ ــو ... رِ بدَیمِ ــتمِه! راهــی ســر خال ــه دی بدََوِس راه
ــون  ــدی پریش ــی بِ انَ ــه؟ چ ــی ببِیَ ــیهَ: »دَداش؟ چ دِ بپَرٌس
و نفََس بسَــوتی؟« بوتمِــه: »حمومــی دِلــه همــه مَرداکونــی 
ــی  ــی لنِگون ــه: »م ــه بوت ــه!« منِ ــوری بیَ ــک ج ــون یَ لنِگ
ــس  ــس پ ــی نفََ ــیمِه، م ــه بیش ــه ک ــه؟« وی لنِگون ــن بیَ اچَی
هاکِتــه و زَهره تـِـراک ببِیمِــه! وی لنِگــون دی بـِـزی اچَیــن 

ســم داشــته!5
معادل پندار سوم در زبان معیار

ــی. از در کــه وارد  ــه حمــام عموم ــم ب یــک شــب رفت
شــدم، دیــدم یــک گــروه آدم )کــه همگــی مــرد بودنــد( 
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ــه  ــد. خاصــه ک ــد و کــف می زنن ــد و می خندن می رقصن
ــد. مــن رفتــم پیــش آن هــا و  ــه  بودن جشــن بزرگــی گرفت
ــد! یواشــکی از حمــام فــرار کــردم!  دیــدم کــه ســم دارن
ــدم. از  ــو ... را دی ــر راه خال ــدم! س ــم دوی ــام راه را ه تم
مــن پرســید: »داداش؟ چــی شــده؟ چــرا ان قــدر پریشــان و 
از نفس افتــاده ای؟« گفتــم: »در حمــام پاهــای همــۀ مــردان 
ــن  ــای م ــبیه پاه ــت: »ش ــن گف ــه م ــود!« ب ــوری ب ــک ط ی
ــره  ــت و زه ــم گرف ــدم، نفس ــه دی ــش را ک ــود؟« پاهای ب

تــرک شــدم! پاهــای او هــم مثــل بزهــا ســم داشــت!
پندارچهارم

َــک  ــده جنّــی زِن ــک عَاحْ ــر یَ ــه ای سَ ــی نن ــا م ــی ببَ م
دی بیَتــه. زمینــی ســر همیشَــک وی کارون دَم دِبیـَـه. 
روزی کــه بمَِــرده، مردِمــی کــه روخونــه لات دِ رَد بــون 
ــینِه و  ــه. بیش ــنون بینِ ــدا اشِ ــا ص ــرای و برِم ــه، هَرای هَ بینِ
ــه،  ّ ــم دارِن ــا سُ ــی ج ــه لنِگ ــه آدِم ک ــک گَلّ ــه یَ ــه ک بدَینِ
ــینِه  ــون دِ بپَرُس ــه. اوش ّ ــتنِه و زار زِن ــه بنَیشْ ــه ای دِل روخون
کــه: »چــی بِ عــزا بیَتنِــی؟« بوتنِــه: »امَــرو امَایــی ببَــا 
ــه کــه  ـِـرار و خاخــورون بینِ ــرده.« ارَونــون مــی جنّــی ب بمَِ

ــه! ــن بینِ ــک کُ ــا رِ کم ــر دی ببَ ــی س زمین
معادل پندار چهارم در زبان معیار

ــس  ــری از جن ــادرم، زن دیگ ــر م ــاوه ب ــن ع ــدر م پ
جنیّــان نیــز اختیــار کــرد. ســر مزرعــه همیشــه کارهایــش 
ــار  ــه از کن ــی ک ــرد، مردم ــه م ــاد. روزی ک ــو می افت جل
رودخانــه رد می شــدند، صــدای داد و فریــاد و گریــه 
ــادی  ــداد زی ــه تع ــد ک ــد و دیدن ــگاه کردن ــنیدند. ن می ش
ــه  ــان رودخان ــد، در می ــم دارن ــا سُ ــای پ ــه ج ــه ب آدم ک
ــرا  ــه: »چ ــیدند ک ــان پرس ــد. از آن ــته اند و زار می زنن نشس
ــا  ــرد.« آن ه ــا م ــدر م ــروز پ ــد: »ام ــد؟« گفتن ــزا گرفته ای ع
ــد کــه ســر مزرعــه  ــن بودن ــرادران جنّــی م خواهــران و ب

ــد! ــک می کردن ــدر کم ــه پ ــم ب ه
پندارپنجم

ــه.  ــه دوردســتْ محل ــی بیَ ــردکْ بشَ ــک م ــک روز یَ یَ
خودشــی باغــی  دِلــه بنَیشْــته بیـَـه کــه دَرَه ای میــون دَبیــه و 
یـَـک باریــکِ جــو، چُشــمه ای او6َ وی باغــی لـَـو۷ رِســاندِن 
بیـَـه. یـَـک مــردک بیمِــا وی باغــی دِلــه و وِره بوتــه: 
ل سَــرَکی  »برَِســی خونــه، هَستوم-سَــرَکِ بـَـو امَشَــو اسََّ
عارِســیهَ!« مــرد بیمِــا خونــه. ناهــار باخــورده و اســتراحت 
بکٌٌــرده. چنــد ســاعت بگٌذِشــته. مــردک خودشــی زِنکَــی 
بــه بوتــه: »امَــروز یـَـک چــی بشِنوسْــتمِه، تعجــب بکٌٌردِمه!« 
زنــک بوتــه: »چــی بشِنوســتی؟« مــردک حرفــی کــه 
بشِنوســته رِ بوته.یَــک دفعــه اوشــونی پیچــا کــه خونــه ای 
دِلــه دَبیـَـه، پــوش بکٌٌــرد و پــوش بکٌٌــرد و گتــه ببَیـَـه و ببَیـَـه 

ــوش و  ــی گ ــزا مردک ِ ــک ب ــک چ ــدا! یَ ــی انِ ــک آدِم یَ
ــه!« و  ــون ببِیَ ــی تمٌ ــووی8؟ عارِس َ ــه ب ــه منِ ــه: »الان وَین بوت

ــه دِ دِرگا شــیهَ!9 ــن خون ــادی اچَی ب
معادلپندارپنجمدرزبانمعیار

ــود.  ــه ب ــت های ده رفت ــه دوردس ــردی ب ــک روز م  ی
داخــل بــاغ خــودش نشســته بــود کــه در میــان دره ای قرار 
داشــت و جــوی باریکــی، آب چشــمه را بــه کنــار بــاغ او 
ــت:  ــه او گف ــاغ او و ب ــل ب ــد داخ ــردی آم ــاند. م می رس
ــب  ــو امش ــرَک بگ ــه هَستوم سَ ــه رســیدی، ب ــه ک ــه خان »ب
ــار  ــه. ناه ــد خان ــرد آم ــت!« م ــرَک اس ــل سَ ــی اسََّ عروس
ــرد  ــد ســاعت گذشــت. م خــورد و اســتراحت کــرد. چن
بــه همســرش گفــت: »امــروز یــک چیــزی شــنیدم، خیلــی 
تعجــب کــردم!« زن گفــت: »چــی شــنیدی؟« مــرد حرفــی 
را کــه شــنیده بــود بازگــو کــرد. یــک دفعــه گربــۀ آن هــا 
ــزرگ  ــاد کــرد و ب ــاد کــرد و ب ــود، ب ــه ب کــه داخــل خان
ــیلی بــه  ــک س ــد! ی ــک آدم درآم شــد و بــه انــدازۀ ی
گــوش مــرد خانــه زد و بــه او گفــت: »الان بایــد بــه مــن 
ــه خــارج  ــاد از خان بگــی؟ عروســی تمــام شــد!« و مثــل ب

شــد!

3.تحلیل متون

اکثــر مؤلفه هــای گفتــه شــده در هرکــدام از ایــن 
ــر  ــوان ب ــا را می ت ــۀ آن ه ــا هم ــد؛ ام ــود دارن ــا نم پنداره
محــور یکــی از مؤلفه هــا شــرح داد. مؤلفــۀ 8 کــه همــان 
»محــل اختفــا و مــکان انجــام خویشــکاری های موجــود« 
ــود  ــه می ش ــر گرفت ــا در نظ ــۀ مبن ــوان حلق ــه عن ــت، ب اس
می شــوند.  بررســی  آن  پــی  در  مؤلفه هــا  زنجیــرۀ  و 
گویشــورانی کــه چهــار پنــدار بــالا را آفریده انــد، در 
ــی  ــای ماورای ــا پدیده ه ــی ب ــر متفاوت ــه ظاه ــای ب مکان ه
ــن«  ــه »ج ــان از آن ب ــاور بومی ــه در ب ــده اند ک ــه رو ش روب
ــت و شــباهت  ــی قراب ــدک دقت ــا ان ــا ب ــر می شــود؛ ام تعبی

ایــن محیط هــا آشــکار می شــود.

کتابنامه

 ابراهیمــی، معصومــه)139۷(. دیوشناســی ایرانــی، چــاپ اول. 
تهــران: فرهامــه.

ــاپ  ــی، چ ــات فارس ــگ ادبی ــد)1396(. فرهن ــریفی، محم ش
ــو. ــران: ن ــت دوم(. ته اول )ویراس

گــردآوری  راهنمــای  محمــد)13۷0(.  عثمــان،  طیـّـب 
ــا. ــر. بی جــا: آناهیت ســنتّ های شــفاهی. ترجمــۀ عطــاءالله رهب

یکــی از عناصــر مشــخص کنندۀ مــرز میــان جهــان مــا 
بــا قلمــرو مافوق طبیعی هــا »آب« اســت. در بــاور ایرانیــان، 
ازمابهتــران در نزدیکــی چشمه ســارها، آبشــارها، چاه هــا، 
و  یخچال هــا  ســرداب ها،  کاریزهــا،  آب انبارهــا،  غارهــا، 
ــزاد  ــی آدمی ــل تاق ــولاً مح ــد. معم ــی  می کنن ــا زندگ حمام ه
از  یکــی  مافوق طبیعی هــا،  ســرزمین  اهالــی  از  یکــی  بــا 
روایت هــای  زمینــه  ایــن  در  و  اســت  فــوق  مکان هــای 
مردمــی بســیاری در دســت اســت. بیشــه ها و جنگل هــا و 
ــته  ــا دانس ــأوای آن ه ــل و م ــز مح ــگفت نی ــای ش درختزاره

.)49  :139۷ )ابراهیمــی،  می شــود 
پنــج مکانــی کــه گوینــدگان پندارهــا در آن هــا بــا »جن« هــا 
 .2 آســیاب   .1 از:  عبارت انــد  به ترتیــب  شــده اند،  مواجــه 
مزرعــه 3. حمــام عمومــی 4. رودخانــه 5. محــل تاقــی چشــمه 
و بــاغ در درّه. همگــی ایــن مکان هــا تنهــا در پیونــد بــا »آب« 
کارکــرد خــود را پیــدا می کننــد و لابــد محلــی بــرای جــولان 
و گــردش جنیان انــد. در بخــش بعــدی مقالــه کــه در شــمارۀ 
آینــدۀ فصل نامــه منتشــر خواهــد شــد، بــه شــرح هــر پنــدار بــه 

صــورت جداگانــه خواهیــم پرداخــت.

4. پی نوشت

1. »طیـّـب عثمــان« در ایــن بخــش از کتــاب، انــواع »روایــات 
داســتانی« را برمی شــمرد و »پنــدار« را بــه عنــوان آخریــن گونۀ 
ــتانی  ــات داس ــد. ســایر روای ــی می کن ــات داســتانی معرف روای
از ایــن قرارانــد: 1. قصه هــا 2. اســطوره ها 3. افســانه ها 4. 

ــالاد )طیّــب عثمــان، 13۷0: 61ـ53(. حماســه و ب
2. روایت از »گل جهان آقا احمدی«، از روستای دیزان.  

ــد راوی  ــان چن ــی از زب ــدک تفاوت های ــا ان ــدار ب ــن پن 3. ای
شــنیده شــده و روســتاییان متعــدّدی بــه عنــوان فــردی معرفــی 
شــدند کــه اجنـّـه در مزرعــۀ او پایکوبــی داشــته اند. بــه همیــن 

دلیــل از ذکــر نامــی مشــخص بــرای او خــودداری شــد.
4. روایت از »گل جهان آقا احمدی«، از روستای دیزان. 

از روســتای  احمــدی«،   آقــا  »یعقوب علــی  از  روایــت   .5
دیــزان.

ــه »W« در  ــبیه ب ــت و ش ــوّت اس ــن واژه، نیم مص 6. »و« در ای
.»V« ــه ــود و ن ــظ می ش ــی تلف ــان انگلیس زب

۷. به پانوشت 6 بازگردید.

8. به پانوشت 6 بازگردید.
9. روایت از »گل جهان آقا احمدی«، از روستای دیزان. 
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شعر

بی نظمی (2)

1. درآمد

در شــمارۀ پیشــین اشــاره شــد کــه در دوران مــا، 
عامــۀ مــردم ســهم قابل توجهــی از ادبیــات منظــوم فاخــر 
ندارنــد. شــعر خــوب گفتــه می شــود؛ امــا بدنــۀ جامعــۀ مــا 
ذائقــه ای بیمارگونــه پیــدا کــرده اســت و بعضــاً بــه آثــاری 
ســخیف توجــه ویــژه نشــان می دهــد! پیــش از ایــن، نبــود 
ــتفاده می شــود ،  ــا اس ــه در ترانه ه ــر اشــعاری ک نظــارت ب
بررســی  مــورد  این امــر  علــل  از  یکــی  جایــگاه  در 
قرارگرفــت و در ایــن شــماره، ســهم مخاطــب، بــه عنــوان 
ــرار  ــورد واکاوی ق ــعر، م ــاد ش ــم در ایج ــن مه یک رک

می گیــرد.

2. تنۀ جستار

ــه میــان آمــدن فضــای مجــازی، رفته رفتــه کتــاب  ــا ب ب
از ســبد خانــوار حــذف شــد و بســتر تعامــل شــاعر و بدنــۀ 
ــر کــرد.  ــاگ، ســایت و... تغیی ــه وب ــاب ب ــه، از کت جامع
ــار در  ــیاری از آث ــد بس ــکان نق ــود ام ــارت و نب ــود نظ نب
زبــان  بــر ســر  پرگویــی و هرزه ســرایی،  ایــن فضــا، 
افتــادن اشــعار باگرهــا و ســلبریتی هایی کــه غالبــاً بــدون 
ــیب های  ــده اند و... از آس ــعر ش ــۀ ش ــص وارد حیط تخص
ــعر  ــکل گیری ش ــد ش ــر رون ــازی ب ــای مج ــدی فضاه ج
معاصــر اســت؛ امــا مــا بــا یــک مســألۀ اساســی مواجه ایــم 
و آن ایــن اســت کــه: »به راســتی وظیفــۀ مخاطــب در 

ــال شــعر چیســت؟« قب
ــد جهــان مــردم اســت، شــاعر در  جهــان شــاعر، برآین
هــوای اجتمــاع تنفــس می کنــد و جوهــر خــود را از 
رگ هــای ذهــن و قلــب مــردم می گیــرد؛ همچنانکــه 
زرین کــوب شــعر را »آینــۀ اخــاق و افــکار عامــه« قلمداد 
ــطۀ العقد  ــردم واس ــوب، 1399: 31(. م ــد )زرین ک می کن
شــکل گیری ادبیــات هســتند و نقــش محــوری آن هــا 
ــن مســتمع  ــه بشــود و ای ــده گرفت ــد نادی ــوان نبای به هیچ عن

ــر ذوق آورد«.  ــر س ــخن را ب ــه »صاحب س ــت ک اس
در ایــن حیطــه چنــد دســته مخاطــب وجــود دارد؛ 
ذائقــه ای  کــه  هســتند  حرفــه ای  مخاطبــان  نخســت، 
شــکل یافته از آثــار اصیــل فارســی دارنــد و بــه آثــار 
مبتــذل توجهــی نمی کننــد؛ ایــن دســته از مخاطبــان بیشــتر 
افــراد باســواد و دانشــگاهی اند کــه معمــولاً در تعامــل بــا 
ــر،  ــوزۀ نش ــگران ح ــد و از کنش ــرار دارن ــگران ق آفرینش
ــی  ــان عموم ــتند؛ دوم، مخاطب ــعر و... هس ــد ش ــل نق محاف

شــعرند کــه طیــف گســترده ای از افــراد مختلــف جامعــه 
ــود  ــتد خ ــوع داد وس ــگر ن ــوند و آفرینش ــامل می ش را ش
از  تنظیم کنــد.  بایــد  هوشــمندانه  بســیار  ایشــان  بــا  را 
دیربــاز همــواره محــل بحــث بــوده اســت کــه »آیــا شــاعر 
ــردم  ــلیقۀ م ــق س ــد طب ــت و بای ــش اس ــۀ خوی ــرو جامع پی
ــد  ــه دار ادب باش ــد طای ــت و بای ــرو اس ــا پیش ــراید ی بس
ــه  ــرد؟« ب ــرار بگی ــی ق ــه ســوی تعال ــه ب ــا حرکــت جامع ت
نظــر نگارنــده، شــاعر به صــورت هوشــمندانه و مهندســی  
شــده، ارتبــاط خــود را بــا تــودۀ مــردم بایــد تنظیم کنــد. او 
نــه پیــرو مطلــق اســت و نــه پیشــرو مطلــق و در عیــن حــال 
هــردوی این هاســت. چنیــن نقشــی را بــرای مخاطــب نیــز 
ــاعر  ــای ش ــرو گفته ه ــه پی ــب ن ــرد، مخاط ــد تعریف ک بای
ــن  ــر دوی ای ــه ه ــال آنک ــا، ح ــرو آن ه ــه پیش ــت و ن اس
نقش هــا را ایفــا می کنــد؛ امــا مخاطــب کنونــی شــعر 
فارســی، جایــگاه و نقــش بســزای خویــش را گــم کــرده، 
کنشــگری خویــش را از دســت داده، بــه وجهــی منفعــل 
در اضــاع آفرینــش ادبیــات منظــوم تبدیــل شــده اســت. 
ــی  ــل ادب ــه فقــط در محاف ــار، شــعر ن روزگاری در این دی
بلکــه در قهوه خانه هــا و شب نشــینی ها نقــد و بررســی 
ــان  ــظ و ســعدی و فردوســی ورد زب می شــد، اشــعار حاف
مــردم بــود و اطفــال در مکتب خانه هــا اشــعار والا را 
ــردم  ــا م ــواره ب ــعر از گه ــد. روزگاری ش ــر می کردن از ب
ایــن ســرزمین عجیــن بــود و ســرآغاز آمــوزش عــروض 
فارســی بــه افــراد، لالایــی  مادرانشــان بــود. در آن دوران، 
مــردم نامه هایشــان را بــه اشــعار فاخــر فارســی مهــر 
می کردنــد و شب نشینی هایشــان  مــازم شــاهنامه خوانی 

و مولانا خوانــی بــود. 
ــم  ــی را اصاح کنی ــعر فارس ــه ش ــان ب ــد نگاه م ــا بای م
و  حافظ خوانــان  فردوســی،  و  حافــظ  کنــار  در  و 
بســزای  نقــش  از  و  ببینیــم  هــم  را  فردوســی خوانان 
و  پیشــینۀ عظیــم  نکنیــم. شــکل گیری  غفلــت  آن هــا 
ــگران  ــول آفرینش ــط محص ــی، فق ــز ادب فارس افتخارآمی
ــه شــعر  ــار ســامانیان کــه ب ــد درب ــی مانن نیســت؛ دربارهای
اهمیــت می دادنــد، وزرا و امرایــی کــه اهــل ادب بودنــد، 
مخاطبانــی کــه شــعر در دنیــای آن هــا امــری حیاتــی بــود، 
پدربزرگ هــا و مادربزرگ هایــی کــه زینــت نصایح شــان، 
ذکــر رســتم و تهمینــه و رودابــه بــود، قهوه چی هایــی 
کــه بعضــاً هــزاران بیــت از حفــظ داشــتند، مادرانــی کــه 
بــا خوانــدن هیچانــه گــوش کودکان شــان را بــا اوزان 
ــان ادب  ــه وارث ــد و... همه و هم ــنا می کردن ــی آش عروض

ــتند. ــی هس فارس
حــال بیاییــد جســورانه از خــود، در جایــگاه مخاطبــان 
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شــعر فارســی ایــن ســؤال ها را بپرســیم: مــا کجــای جهــان 
ــه  ــهور ب ــرد مش ــک ف ــر ی ــتاده ایم؟ اگ ــی ایس ــعر فارس ش
خــود جــرأت  می دهــد کتــاب شــعر چــاپ بکنــد و اتفاقــاً 
ــه چــاپ دهــم می رســد! نشــان از کوتاهــی آن  کتابــش ب
ــم  ــنده می کنی ــر بس ــر دو؟  اگ ــا ه ــا و ی ــا م ــاعر دارد ی ش
ــیقی  ــعر و موس ــودن ش ــر ب ــه و فاخ ــم تران ــدی ریت ــه تن ب
ــا در  ــدارد، آی ــی ن ــان جای در خــوراک فکــری خانواده م
ــا  ــۀ فارســی نیســتیم؟ آی ــه شــعر و تران ــه زدن ب حــال ضرب
ذائقــۀ مــا بــازار نشــرهای اصیــل و قدیمــی را بــه تعطیلــی 
نکشــانده؟ آیــا از بیــن رفتــن ســنت هایی مثــل فــال حافــظ      
 خوانــی در شــب یلــدا، شــاهنامه خوانی و... در جمع هــای 
خانوادگــی مــا موجــب زوال شــعر فارســی نشــده اســت؟ 
آیــا دنبــال کــردن صفحــات مبتــذل تولیــد شــعر در فضای 
مجــازی، ســبب کم رنــگ شــدن فضــای نقــد و بررســی 
آثــار نشــده اســت؟ آیــا غفلــت از بازنشــر اشــعار اصیــل، 
ســبب تقلــب در فضــای شــعر نشــده اســت؟ و هــزار 
ــی  ــتدار ادب فارس ــس دوس ــر ک ــه ه ــر ک ــا«ی دیگ »آی

اســت بایــد از خویــش بپرســد.

به راستی ما کجای جهان شعر فارسی ایستاده ایم؟

کتابنامه

زرین کــوب، عبدالحســین)1399(. ســیری در 
ــخن. ــران: س ــم. ته ــی. چ ده ــعر فارس ش
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سیدعلی موسوی ویَری، دانشجوی کارشناسی ارشد ادبیات عامه دانشگاه تربیت  مدرس

داستان

ــدوه«  ــتانِ »ان ــش داس ــتراتژی خوان  اس
نوشتۀ: »آنتوان چخوف« 

براســاسِ نظریــۀ چالــرز مِــی در داســتانِ 
کوتــاهِ مــدرنِ شــاعرانه

1.درآمد

ــه دو نــوع بنیادیــن  ــۀ اســتراتژی داســتان را ب اگــر مقول
آن یعنــی »اســتراتژی ســاختِ داســتان« و »اســتراتژی 
خوانــشِ داســتان« تقســیم کنیــم، خاطرنشــان بایدکــرد که 
اولــی بیشــتر ناظــر بــر »نحــوۀ چگونــه نوشــته شــدن یــک 
ــه  ــر »چگون داســتان کوتــاه« اســت و دومــی نیــز تأکیــد ب
ــل از  ــاه« دارد. در شــمارۀ قب ــک داســتان کوت ــدن ی خوان
همیــن نوشــتار، بــه ضــرورتِ اســتراتژی خوانــشِ داســتان 
خوانــشِ  در  اولویت بنــدی  اهمیــتِ  در  توضیحاتــی  و 
»اســتراتژی  بــه  همچنیــن  کردیــم.  اشــاره  داســتان ها 
پرســش در خوانــشِ اول یــک داســتان« کــه مــورد پســندِ 
ــم. اســتراتژی  نویســنده )نویســندۀ نوعــی( اســت پرداختی
ــر  ــۀ حاض ــا در مقال ــی م ــثِ اصل ــوع دوم(، بح ــر )ن اخی

ــود.  خواهــد ب
دورۀ داســتان کوتــاه مدرن در ایــران، یکی از دوره های 
مهــم ادبیــات داســتانی اســت کــه »ســاحتِ عینــی« جــای 
خــود را بــه »ســاحتِ درونــی« می دهــد؛ بــه دیگرســخن، 
آن هدفــی کــه رئالیســت ها در دورۀ پیشــامدرن دنبــال 
می کردنــد )بازنمایــی واقعیــت در داســتان(، در دورۀ 
ــی کــه  ــا جای ــه رو شــد. ت ــرات مهمــی روب ــا تغیی مــدرن ب
ــف  ــندگانش تعری ــر نویس ــدرن، در نظ ــاه م ــتان کوت داس
ــگ، نقــش  ــد پیرن ــت و عناصــر مهمــی مانن ــدی یاف جدی
ــد و بیشــتر، نمــودارِ عاطفــیِ  ــری را ایفــا نمودن کمرنگ ت
شــخصیت و روانِ او در کانــون توجــه نویســنده قــرار 

گرفــت. 
برهمیــن اســاس، ایــن  مســئله شــکل  می گیــرد کــه »آیــا 
ــای  ــان معیاره ــا هم ــدرن را ب ــاه م ــتان کوت ــوان داس می ت

داســتان های رئالیســتی مطالعــه و بررســی کــرد؟«
اهمیــتِ مســئلۀ فــوق بــرای منتقدیــن قابــل توجــه اســت. 
بــه طریــقِ اولــی، همیــن مســئله بــرای نویســنده نیــز مطــرح 
اســت؛ بــه بیــان دیگــر، مســئلۀ فــوق بــرای نویســنده ای که 
ــز اهمیــت  ــی بنویســد نی ــاه مدرن قصــد دارد داســتان کوت
ــای  ــی ترین راه ه ــی از اساس ــه یک ــرا ک ــد؛ چ ــدا می کن پی
ــناختِ  ــو »ش ــک س ــدرن، از ی ــاهِ م ــتان کوت ــتنِ داس نوش
مؤلفه هــا و ویژگی هــای آن« اســت و از ســویی دیگــر 

ــت. ــتان ها« اس ــه از داس ــز این گون ــۀ متمرک »مطالع
ــاه  ــتانِ کوت ــای داس ــنده ها، ویژگی ه ــۀ نویس ــا هم ــا آی ام

مــدرن را می شناســند؟ 
مهم تریــن  از  یکــی  محوریــتِ  بــا  مقالــه،  ایــن  در 
داســتان های کوتــاه و مــدرنِ جهــان یعنــی »اندوه«، نوشــتۀ 
»آنتــوان چخــوف«، نشــان خواهیــم داد کــه نویســندۀ 
ــاهِ مــدرن، تمرکــزش  ــه نوشــتنِ داســتان کوت ــد ب عاقه من
ــمت ها  ــدام قس ــر ک ــتان هایی را ب ــن داس ــشِ چنی در خوان
معطــوف کنــد. همان طــور کــه در نوشــتۀ پیشــین گفتیــم، 
ــدن«  ــنده، »خوان ــۀ نویس ــع دو گان ــن مناب ــی از مهم تری یک

ــق(  ــی های دقی ــا بررس ــدن ب ــش: خوان ــت. )خوان اس
ابــزار مــا در ایــن نوشــتار، نظریــۀ چارلــز میِ در داســتان 
کوتــاه مــدرنِ غنایــی اســت کــه شــرحی از آن در کتــاب 
»داســتان کوتــاه در ایــران« )داســتان های مــدرن(، تألیــف 
دکتــر حســین پاینــده آمــده اســت کــه از مطالــب آمــده 
ــزارِ  ــن از اب ــرد. هم چنی ــم ک ــتفاده خواهی ــم اس در آن ه
ــم،  ــه آن اشــاره کردی ــین ب ــتۀ پیش ــه در نوش ــش« ک »پرس
بــه صــورت عملــی بهــره خواهیــم بــرد. امیــد اســت 
ــقِ  ــشِ دقی ــرای خوان ــی ب نوشــتار حاضــر، راهنمــای خوب

ــد. ــی باش ــاه فارس ــتان های کوت داس
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2.تنۀ جستار

1-2.نظریــةچارلــزمــیدرداســتانِکوتــاهِ
ــهویژگیهــای ــانگاهــیب مــدرنِغنایــیب

ــوف ــتانهایچخ داس
یکــی،  دو دهــه پــس از انتشــار آثــار چخــوف، منتقــدان 
زیــادی نســبت بــه داســتان های او اظهــار نظــر کردنــد کــه 

ایــن نظــرات را می تــوان بــه دو دســته تقســیم کــرد:
اول( منتقدانــی کــه داســتان های چخــوف را »طــرح واره« 
ــای  ــد و معن ــذاری کردن ــی نام گ ــی« از زندگ و »برش های
ایــن نام گــذاری آن بــود کــه داســتان های چخــوف، 
ــد. فاقــد انســجام روایــی هســتند و پیرنــگ ضعیفــی دارن

دوم( منتقدانــی ماننــد چارلــز مـِـی کــه از نظــر آن هــا 
می تــوان چخــوف را آغازگــرِ »نــوع جدیــد یــا »مدرنــی« 
از ادبیــات داســتانیِ کوتــاه دانســت کــه ویژگــی آن 
خــاص  جزئیــات  کــردن  ترکیــب  از  اســت  عبــارت 
رئالیســتی بــا غنایی نویســیِ شــاعرانۀ رمانتیــک« )مـِـی 

.)199  :1994
ــتان های  ــرای داس ــی ب ــه مِ ــی ک ــن ویژگی های مهم تری
یــک  »بازنمایــی  یکــی  می کنــد:  شــمارش  چخــوف 
ــه جــای کارکــرد نمادیــن  حالــتِ ذهنــی از شــخصیت، ب
ــر،  ــت؛ دیگ ــتی« اس ــی رئالیس ــا هدف ــف آن ب آن و توصی
»تغییــرِ تعریــفِ داســتان» اســت؛ توجــه بــه »طــرح واره ای 
ــه  ــداد کلمــات، »مینیمــال«( ب ــن تع ــه )دارای کمتری کمین
ســبکِ اشــعارِ غنایــی، بــه جــای شــرح و بســطِ یــک قصــه 
ــوی( و در  ــده اســت )پیرنــگ ق کــه دارای وقایعــی پیچی
ــی داســتان  ــادارِ توصیف هــای بیرون ــبِ معن نهایــت، ترکی
بــا ذهنیــاتِ شــخصیت اصلــی در جهــتِ ایجــاد یــک فضــا 

و اتمســفر )حــال و هــوای داســتان.(
»حســین پاینــده« در جلــد دوم کتــاب داســتان کوتاه در 
ــرده  ــای نامب ــن ویژگی ه ــدرن(، ای ــتان های م ــران )داس ای
را کــه »بــه عبارتــی تعریفــی اســت از داســتان کوتــاه 
مــدرن غنایــی از منظــر چارلــز مـِـی« )پاینــده، 1395: 1۷8( 
شــرح و تفصیــل کــرده اســت و درمــورد ســه عنــوان زیــر 

بحــث و بررســی هایی انجــام داده اســت.
اول( شخصیت به منزلۀ حالتی ذهنی

دوم( داستان کوتاه به منزلۀ طرح واره ای کمینه ای
و ســوم( داســتان کوتــاه بــه منزلــۀ توصیــف ســاحتی 

نــه  خواب گو
در ایــن مقالــه، بیشــتر از دو مــورد اول و دوم بــرای 
ــا  ــم؛ ام ــدوه« بهــره می بری ــشِ داســتان »ان اســتراتژی خوان

قبــل از آن نیــاز اســت خاصــه ای از ایــن داســتان را مــرور 
کنیــم. 

شــخصیتِ اصلــی داســتان انــدوه، یــک پیــرِ مــرد 
ــی  ــرگِ ناگهان ــا م ــی ب ــه تازگ ــه ب ــت ک ــکه چی اس درش
ــن غــم را  ــم دارد ای پســرش مواجــه شــده اســت و تصمی
بــرای کســی بیــان کنــد. او ابتــدا افســری را ســوار درشــکه 
ــا او مطــرح کنــد؛  می کنــد و تــاش می کنــد غمــش را ب
ــدارد،  ــرد را ن ــای پیرم ــۀ حرف ه ــه حوصل ــر ک ــا افس ام
چشــم هایش را می بنــدد. متعاقبــاً پیرمــرد چنــد جــوان 
ــا  ــا آن ه ــد؛ ام ــکه می کن ــوار درش ــلوغ را س ــت و ش مس
ــش  ــه حرف های ــد و ب ــر می کنن ــرد را دست به س ــم پیرم ه
گــوش نمی دهنــد. در ســومین تــاش پیرمــرد نیــز کــه بــه 
محــل درشــکه چی ها آمــده و تــاش می کنــد غــم از 
دســت دادن فرزنــدش را بــه آن هــا بگویــد، آن هــا خــواب 
ــه  ــتأصل، ب ــردِ مس ــت، پیرم ــد. در نهای ــح می دهن را ترجی
ــد  ــبش می گوی ــرای اس ــش را ب ــه و داغ دل ــی رفت اصطبل

کــه در حــال خــوردنِ علوفــه اســت.
در ادامــه، دو مــورد اولِ نظریــۀ چارلــز مــی در داســتان 
کوتــاهِ مــدرنِ غنایــی را در داســتان »انــدوه«، بررســی 

اجمالــی می کنیــم.

1-1-2. شخصیت درشکه چی به منزلۀ حالتی ذهنی 
ــتی  ــی در چیس ــهم مهم ــی، س ــاد م ــه اعتق ــوف ب چخ
ــه ای  ــوع تجرب ــه ن ــه چ ــاً اینک ــرد و اساس ــا ک ــتان ایف داس
و  شــود  منعکــس  کوتــاه  داســتان  در  می بایســت 
این کــه عنصــر شــخصیت اساســاً چیســت را مطــرح 
می کنــد. بــه عبــارت دیگــر، آیــا می تــوان فقــط بــه 
بســنده  شــخصیت  عنصــر  بــه  رئالیســتی  تلقی هــای 
معیـّـنِ شــخصیت های داســتان،  کــرد؟ )کارکردهــای 
ــه  ــا اینک ــده( ی ــذاری ش ــل وار و رمزگ ــه ای تمثی در زمین
مشــابه داســتان های چخــوف، »اغلــب بــا اپیــزودی ظاهــراً 
رئالیســتی روبــه رو هســتیم کــه پیرنــگ در آن تابعــی 
از شــخصیت های شــبیه بــه انســان های واقعــی اســت« 

.)1۷8 )همــان: 
کنــراد آیکــن کــه بــه نظــر مـِـی »اولیــن منتقدی بــود که 
رمــز و رازِ شــصیت پردازی در آثــار چخــوف را دریافــت 
)همــان: 1۷9(، بــا بیــان دو دســته بندی کلــی، بــه شــناخت 
مهمــی از چخــوف نایــل می شــود. بررســی او بــه مقایســۀ 
داســتان های آلــن پــو و چخــوف می پــردازد. بــه عبــارت 
دیگــر، او بیــان می کنــد کــه آلــن پــو، مهــارتِ نویســندۀ 
داســتانِ کوتــاه را در بســط و گســترش یــک پیرنــگِ 
ــر  ــور فک ــوف، این ط ــل، چخ ــد. در مقاب ــجم می دان منس

می کنــد کــه کارِ داســتان نویس، عبــارت  اســت از القــای 
ــوع،  ــن موض ــه همی ــی ک ــی ذهن ــاس و حالت ــی احس نوع
ــو،  ــن پ ــه آل ــتِ لحــن را در داســتان های او نســبت ب اهمی
ــوف و  ــتان های چخ ــه در داس ــی ک ــد؛ لحن ــتر می کن بیش
بــه طــور کلــی داســتان کوتــاه مــدرن، بــه عنــوانِ عنصــری 

ــود. ــگ می ش ــن پیرن ــش، جایگزی وحدت بخ
توالــی رویداد هــای بــه ظاهــر ســاده ای کــه شــخصیتِ 
ــۀ او  ــی مواجه ــذارد، یعن ــر می گ ــتِ س ــکه چی پش درش
همــکارانِ  مســت،  جوان هــای  بی حوصلــه،  افســر  بــا 
خوابا لــود و در نهایــت، اســبش در اصطبــل، موجــد و 
بیانگــر حالتــی از درماندگــی درشــکه چی اســت کــه بیــان 
ــدارد.«  ــه اش ن ــنیدن غص ــرای ش ــی را ب ــی دارد »او کس م
مواجهــۀ پایانــی )صحبــت بــا اســب(، ایــن حالــت ذهنــی 

را تشــدید می کنــد.

ــۀ طــرح واره ای  ــه منزل ــدوه« ب ــاه »ان 2-1-2. داســتان کوت
ــه ای کمین

بازنمایــی  بــر  داســتان هایش،  در  تمرکــز چخــوف 
واقعیــتِ درونــی )ذهنیــت شــخصیت و عوالــم پیچیدۀ آن( 
بــود. بــه عبــارت دیگــر، او در کنــار پرداختــن بــه واقعیــت 
بیرونــی، محــور داســتان را بــر واقعیــت درونــی کــه برتــر 
ــرار  ــی می پنداشــت، ق از واقعیــت عینــی و ملمــوس بیرون
ــن موضــوع  ــوت، شــاعر مدرنیســتی، از ای داد. تی.اس.الی

بــه »همپیونــدی عینــی« یــاد می کنــد و در مقالــه اش آن را 
بــا ایــن جمــات تعریــف می کنــد: »یگانــه راه بیــان 
ــدی  ــه شــکلی هنــری ایــن اســت کــه »همپیون احســاس ب
عینــی« را تعریــف کنیــم؛ بــه عبــارت دیگــر، مجموعــه ای 
ــه  ــا ک ــره ای از رخداده ــا زنجی ــی، ی ــا وضعیت ــیاء، ی از اش
وِردِ آن احســاسِ خــاص می شــود، بــه گونــه ای کــه 
ــی... ذکــر شــوند، آن احســاس هــم  ــق بیرون ــی حقای وقت
بی درنــگ بــه ذهــن متبــادر گــردد« )الیــوت، 1951: 
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در داســتان »انــدوه«، دقیقــاً چنیــن اتفاقــی می افتــد. 
اگــر ایــن داســتان، فقــط مواجهــۀ پــدرِ غم دیــده بــا افســر 
بی حوصلــه و چنــد جــوان مســت و همکارانــی غــرقِ در 
ــک  ــه ی ــود، بلک ــوف نب ــدوهِ چخ ــر ان ــود، دیگ ــواب ب خ
ــمتِ  ــت در قس ــا درس ــد؛ ام ــوب می ش ــرح واره محس ط
ــمِ  ــان غ ــده از بی ــدرِ غم دی ــه پ ــت ک ــتان اس ــی داس پایان
فرزنــدش بــا انســان ها عاجــز اســت و دردش را بــرای 
ــن  ــر، ای ــارت دیگ ــه عب ــد. ب ــل می گوی ــبش در اصطب اس
ــتیصالی  ــاسِ اس ــان وردِ احس ــاً هم ــر، دقیق ــۀ اخی مواجه
ــدون اینکــه  ــد؛ ب ــه آن اشــاره می کن ــوت ب اســت کــه الی
نالــه  و  بــه آه و  بــا مســتقیم گویی، شــروع  نویســنده، 
فغــان کنــد، مخاطــب بــا همیــن مواجهــۀ پایانــی، بــه 
ــرد.  ــقِ شــخصیت، پــی می ب عمــق اســتیصال و غصــۀ عمی
ایــن  در شــکل گیری  هــم  پیشــین  رویداد هــای  البتــه 
وردِ پایانــی، تأثیرگذارنــد و صحنــۀ پایانــی را تقویــت 

می کننــد.

2-2.اســتراتژیخوانــشداســتان»انــدوه«
بــااســتفادهازنظریــة»چارلــزمــی«

مشــاهده  پیشــین  قســمت های  در  کــه  همان طــور 
»طــرح واره ای  و  ذهنــی«  حالتــی  »القــای  کردیــم، 
در  کــه  بودنــد  توجهــی  قابــل  نقطــۀ  دو  کمینــه ای«، 
داســتان  کوتــاه غنایــی )از جملــه داســتان اندوه(، برجســته 
می شــوند. در شــمارۀ پیشــینِ ایــن نوشــتار، اشــاره کردیــم 
کــه نفَــسِ »پرســش«، یکــی از ابزارهــای بنیادیــن در 
اســتراتژی خوانــشِ از داســتان ها بــه حســاب می آیــد 
)مخصوصــاً در خوانــشِ اول(. حــال برمی گردیــم بــه 
نقــدی کــه برخــی از منتقدیــن در زمــان چخوف، بــه آثار 
او وارد می کردنــد. در واقــع، از همیــن منظــر، می خواهیــم 
بــه خوانشــی صحیــح از داســتان »انــدوه« برســیم. چــرا کــه 
ــه  ــین ب ــمارۀ پیش ــه درش ــور ک ــتان«، همان ط ــۀ داس »مطالع
از اساســی ترین کارهــای یــک  آن پرداختیــم، یکــی 
ــاری  ــندگی، معی ــیر نویس ــر در مس ــت و اگ ــنده اس نویس
ــد،  ــته باش ــود نداش ــتان ها وج ــۀ داس ــرای مطالع ــت ب درس

چه بســا خــود مطالعــه، سرمنشــأ کج فهمی هــا شــود.
ــگ داســتان هایش ضعیــف  ــه چخــوف کــه »پیرن ــراد ب ای
اســت«، چــه مشــکلی بــرای مطالعــۀ داســتان های او ایجــاد 

می کنــد؟
راهگشــای  می توانــد  فــوق،  ســؤال  بــه  پاســخ 
مطالعــۀ درســت داســتان »انــدوه« باشــد. ذهــنِ آشــنا 
بــه داســتان های رئالیســتی، طبیعتــاً پیــش از هرچیــزی 
متوجــه  داســتان ها،  ایــن  خــود  رویکــرد  خاطــر  بــه 
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ــه  ــی ک ــت. رویدادهای ــط آن هاس ــا و رواب ــیر رویداده س
طبــق تقویــم طبیعــی زمــان، شــکل می گیرنــد. حــال 
اگــر داســتان »انــدوه«، بــا ذهنیتــی رئالیســتی مطالعــه 
ــد(  ــه می کن ــه مطالع ــنده ای ک ــب را )نویس ــود، مخاط ش
بــا مشــکاتی روبــه رو می کنــد. امــا راه حلــی بــرای 
برون رفــت از ایــن مشــکل وجــود دارد: بــا »شــناخت 
بنیان هــای داســتان کوتاه مــدرن« کــه در قســمت قبــل 
ــاه  ــه آن اشــاره شــد، متوجــه شــدیم کــه »داســتان کوت ب
مــدرن غنایــی« )و از جملــه »انــدوه«(، تمرکــز اصلــی  اش 
ــی اگــر  ــی( اســت. یعن ــی ذهن ــی )حالت ــی درون ــر واقعیت ب
هــم واقعیاتــی بیرونــی )حــوادث، اشــیاء و ...( وجــود 
ــی و  ــخصیت اصل ــت ش ــت ذهنی ــی در خدم دارد، همگ
بازنمایــی آن هســتند. در نتیجــه، خوانــش داســتان کوتــاه 
»انــدوه«، چنانچــه بــا تمرکــز بــر حالــت ذهنــی شــخصیت 
درشــکه چی همــراه باشــد، درک درســت تری از داســتان 
ــارت دیگــر،  ــه عب ــد. ب ــه مخاطــب می ده ــد آن ب و فرآین
چنانچــه بــا ذهنیتــی رئالیســتی ایــن داســتان مطالعــه شــود، 
حداقــل بایــد از داســتان پرســید کــه ســه رویــداد ابتدایــی 
آن )ســوار کــردن افســر و پســران مســت و صحبــت 
کــردن بــا همــکاران خواب آلــود(، چــه ارتباطــی بــا 
ــرای ایــن ســؤال  ــد؟ حتــی اگــر پاســخی ب یکدیگــر دارن
وجــود داشــته باشــد، ایــن ســؤال از اصــل اشــتباه اســت. 
چــرا کــه تمرکــز اصلــی داســتان، بــر القــای حالــت ذهنــی 
ــرای شــنیدن غمــش(  درشــکه  چی )نبــودن هیــچ انســان ب

ــای آن. ــت رویداده ــه علی ــت ن اس

کتابنامه

ایــران  در  کوتــاه  داســتان   .)1395( حســین  پاینــده، 
نیلوفــر. تهــران:  ســوم.  چ  مــدرن(.  )داســتان های 

May, Charles E. (1994) “Chekhov and the Modern 
Short Story”,
in Charles E. May )ed.( The New Short Story Theories.
Athens, Ohio University Press.

ــتان،  ــن داس ــه ای ــه این ک ــه ب ــا توج ــی، ب ــق اول ــه طری ب
طــرح واره ای کمینــه ای اســت کــه ســعی کــرده بــا کمتریــن 
کلمــات و رویداد هــا، ورد احســاس خاصــی را در مخاطــب 
ــت حــوادث  ــر علی ــد، چنانچــه تمرکــز مخاطــب ب برانگیزان
باشــد، بــه همان میــزان از درک شــخصیت و ذهنیت آن دور 
ــه  ــنده ای ک ــب )نویس ــر، کار مخاط ــان دیگ ــه بی ــود. ب می ش
ــن  ــی همی ــد(، درک و بررس ــه می کن ــتن، مطالع ــرای نوش ب
ارتبــاط دوســویه، میــان موضــوع )اســتیصال درشــکه چی از 
پیــدا کــردن یــک انســان بــرای شــنیدن غمــش( و جزئیــات 
وقایــعِ بیرونــی داســتان اســت )مواجهــۀ او بــا آدم هایــی 
ــک  ــش را در ی ــه غم ــا این ک ــد ت ــه او را درک نمی کنن ک

ــد(. ــبش می گوی ــرای اس ــل، ب اصطب
ــز  ــۀ چارل ــی از نظری ــتفاده از بخش ــا اس ــب، ب ــن ترتی  بدی
ــه«  ــر از »چگون ــنده، بهت ــک نویس ــه ی ــم ک ــان دادی ــی، نش م
ــی  ــد دریافت های ــا بتوان ــد ت ــه کن ــدوه« را مطالع ــتان »ان داس

فالفبیشــتر، درســت تر و عمیق تــری از آن داشــته باشــد. 
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حسین تنها

تــب دارم و درد. تــوی ســرم بوشــهری ها دارنــد دمــام مــی زننــد، آن طــوری کــه شــب عاشــورا جلــوی حــرم. ســرم مــی 
لــرزد بــا تمــام یاخته هــای ســلول های مغــزم، آن طــوری کــه زمیــن و آســمان حــرم می لرزیــد. لچــک ســفید کوچکــم 
را دور ســرم گــره مــی زنــم، محکــم، لعنتــی از طپــش نمی ایســتد. آخــر، ایــن دمــام زن هــا مثــل ایــن طبل زن هــا نیســتند 
ــد.  ــل بزنن ــر کل کل، طب ــد س ــت و بخواهن ــزرگ اس ــه ب ــس ک ــرخ، از ب ــند روی چ ــته باش ــا را گذاش ــل یاماه ــه طب ک
ــد  ــد، می اندازن ــت کرده ان ــا درس ــم، آه و دع ــک چش ــا اش ــه ب ــان را ک ــک و دست سازش ــای کوچ ــهری ها دمام ه بوش
ــن  ــاده. زمی ــه دَوَران افت ــد. ســرم ب ــه می کوبن ــد. بی وقف ــه می نوازن ــا و بی وقف گردنشــان، دل هایشــان را می فرســتند کرب

بــه دوران افتــاده. حســین تنهاســت.
ــرک  ــای چ ــه. روغن ه ــر گرفت ــام گُ ــد. پلک ه ــش را می چرخانن ــاعل آت ــام، مش ــت پلک ه ــد پش ــا دارن کربایی ه
ــرای  ــا صحــرا را ب ــد ت ــد. هــی می چکــد. آتــش آورده ان دور هــر مشــعل، دارد از چشــم هام می چکــد. هــی می چرخانن

حســین روشــن کننــد. حســین؛ امــا تنهاســت.
ــش  ــدار عزاداران ــا نگه ــد. آق ــد نمی افت ــردم. می گوین ــر م ــد روی س ــدن بیفت ــن چرخان ــش، حی ــب آت ــم لهی می ترس

ــد؟  ــش می چک ــم هام آت ــرا از چش ــس چ ــت، پ هس
ــش  ــگار. خ ــد ان ــو دارن ــان چاق ــه زنجیرهایش ــد. ت ــر می زنن ــم زنجی ــد محک ــای آذری دارن ــینه ام زنجیرزن ه ــوی س ت
ــن را  ــیر صح ــود. کل مس ــام نمی ش ــت. تم ــزرگ اس ــی ب ــان خیل ــد. دسته ش ــالا نمی آی ــم ب ــه ام. نفس ــه ری ــدازد ب می ان
ــد حســینی بودنشــان را  ــد، می خواهن ــر می زنن ــر زنجی ــروی حــرم کــه مــی رســند، مــی ایســتند. محکم ت ــد، روب گرفته ان

ــا دسته شــان تمــام نمی شــود.  ــاده، ام ــه شــماره افت ــا تنهاســت. نفســم ب ــد. حســین ام نشــان دهن
تــوی دلــم دســتۀ چهــل اختــران اســت، همــان کــه ســنگ بــزرگ ســیاه را می گــذارد تــوی ارابــه، بــا احتــرام، وســط 
ــه  ــم دارد خــون گری ــوی دل ــزی ت ــد. چی ــه می کن ــن ســنگ، خــون گری ــحِ عاشــورا ای دســته، چــون کــه ســاعت 5 صب
ــۀ  ــم خان ــوراها می روی ــون عاش ــدم، چ ــش را ندی ــه کردن ــون گری ــت خ ــن هیچ وق ــم. م ــه ه ــد ب ــم می پیچ ــد. دل می کن
فاطمــه ی سِــدامیر و آن جــا مــو پریشــان می کنیــم از غمــی کــه تــوی راه اســت؛ از آن چــه قــرار اســت ظهــر عاشــورا رخ 
دهــد، کــه مــا می دانیمــش و هنــوز خــود حســین نمی دانــد. موهــای پریشــان شــده ام و اشــک های شــور و داغــم، دلــم 

ــم و حســین تنهاســت.  ــو پریشــان می کنی ــا م ــه هــم می پیچــد. م را ب
نجفی هــا، شمشــیر دارنــد. خیلــی منظــم »حیــدر، حیــدر« می کننــد. مظلــوم و جســور، جمــع تناقض هــا، تــوی ریاضــی 
اســم خوبــی دارد؛ بهــش می گوینــد جمــع متناقضیــن. اشــک می ریزنــد؛ امــا نــه اشــکِ از ســر ضعــف. دلشــان ســوخته. 

دلشــان ضعــف رفتــه. دلــم ضعــف رفتــه، پاهایــم هــم. نمی توانــم راه بــروم. 
ــام  ــم؛ ام ــی بین ــا. دارم تعزیه شــان را م ــۀ یزدی ه ــای تکی ــار آدم ه ــم کن ــل کــز کردن کــز کــرده ام گوشــۀ تخــت، مث
حســین آمــده تــوی خیمــه، عمــود وســط خیمــه را برداشــته، خیمــه فــرو افتــاده، کــه بــی بــرادر شــده ام. بنــد دلــم پــاره 
ــد.  ــم در نیای ــه کردن ــدای گری ــم، ص ــوی دهان ــده ام ت ــم را چپان ــیاه و ضخیم ــادر س ــین. چ ــرادری حس ــود از بی ب می ش

ــت. ــین تنهاس ــی حس ــده وقت ــه فای ــه چ ــنودم. گری ــس بش ــم هیچ ک ــدارم. نمی خواه ــت ن ــه ام را دوس ــدای گری ص
ــم.  ــا می بین ــه ی  طویریجی ه ــوی خیم ــودم را جل ــوم. خ ــی ش ــاله م ــرد و پنج شش س ــم می ب ــه. خواب ــر رفت ــاز بالات ــم ب تب
خالــه لیــا و خالــه صفــا مــا را یواشــکی برده انــد. بابــا بفهمــد، پوســتمان را کنــده. خالــه لیــا مــن را بغــل می کنــد کــه 

قــدم بلنــد بشــود و تــوی آن بلبشــو بتوانــم بینــم. 
مــن بــا چشــم های خــودم، ظهــر عاشــورا را دیــدم. مردانــی کریــه و قرمزپــوش، ســوار بــر اســب آمدنــد و خیمه هایــی 
کــه پــر از زن و بچــه بــود را آتــش زدنــد. جیــغ  جیــغ، صــدا صــدا، زاری زاری، فــرار فــرار..  . زن هــا و بچه هــا، بی پنــاه 
ــا  ــود. آذری هــا ب ــاد. هــوا کــم ب ــه شــماره افت ــاز ب ــود. ترســیدم. نفســم ب ــه ب و مســتأصل.. . دود ســیاهی آســمان را گرفت
بلنــد شــیهه می کشــیدند.  بــه دیواره هــای ریــه ام. اســب ها  چاقوهــای ریــز ته زنجیرهاشــان محکــم می کشــیدند 
ــتم از  ــد. می خواس ــی چرخی ــرم، م ــه ی کم ــا تخت ــم، ت ــوی کتف ــا ت ــد. درد ت ــرو می کردن ــم ف ــوی قلب ــان را ت سم هایش
ــی  ــای لعنت ــن صحنه ه ــود ای ــته ب ــود و نگذاش ــده ب ــتمان را کن ــود و پوس ــده ب ــا فهمی ــد. کاش باب ــرم. نمی ش ــواب بپ خ
ــوس شــبانه  ــی بشــود کاب ــوی چهــل ســالگی حت ــت شــود و ت ــط و ثب ــوی تخــم چشــم هام ضب ــان، ت جگرســوز بی درم

ام... کــه بیــدارم می کننــد تــا بــاز ببینــم حســین تنهاســت.ص
ــا  ــت ت ــۀ تخ ــه لب ــرم ب ــتم را می گی ــرزد و دس ــم می ل تن
ــوی ســینی  ــم. ت ــه صورت ــم ب ــروم کمــی آب بزن ــم ب بتوان
ــز و درشــت اســت.  ــر از شــمع های ری ــی بزرگــی، پ روی
ــمع های  ــت ش ــا دق ــد ب ــاله دارن ــش س ــج ش ــای پن بچه ه
روشــن کوچکــی را کنــار ســینی اضافــه می کننــد. عاقلــه 
مــردی بــا صبــوری، ســینی را پاییــن نگــه داشــته تــا بعــد از 
ــا شــمع چسباندنشــان تمــام شــد، ســینی را  این کــه بچه ه
روی چهارپایــه بگــذارد. پیشــانی اش را گل  مالیــده و گل، 
شــره کــرده و قطره هایــش ریختــه روی شــانه اش و لبــاس 
ســیاهش را طــرح زده. آوای ســوزناکی دارد پخــش 
می شــود. چنــد جــوان ســیاه پوش لاغــر بی حوصلــه، 
می شــوند.  رد  کنــارم  از  دســت،  بــه  کُتـَـل  و  عَلـَـم 
لباس هــای  بــا  آن هــا  عقــب  خســته تری  جوان هــای 
ــای  ــد. کفش ه ــان می آین ــه دنبالش ــی ب ــکی پراندوه مش
له ولورده شــان روی آســفالت کشــیده می شــود. پشــتم 
می لــرزد. ماجــرا تمــام شــده و دنیــا آن جــوری نچرخیــده 

کــه بایــد.

حســینی  جوان هــای  می چرخانــم،  رو  طــرف  هــر 
می بینــم. تبــم پاییــن آمــده و این کــه حســین در دنیــا 

تنهــا نیســت، قلبــم را اســتوار می کنــد.

ملیحه انارکی
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زندگی یعنی سه بار زیستن

 ســه بــار محکــم، نــوک ســیگار را بــه لــب منقــل فشــار داد. انــگار کــه از دود حوصلــه اش ســر رفتــه باشــد، در همــان 
حــال، ســه بــار مامــان پــری را صــدا کــرد. هربــار محکم تــر و پرزورتــر از قبــل: پــری! پــری! پــری!

     مامان پری جوابش را نداد. این دفعه با همان توالی اما بی حوصله تر از قبل داد زد:
- پری! پری! پری!

ــه از  ــال آن، ســه جرع ــه دنب ــرو داد و ب ــق ف ــا ســه نفــس عمی ــداد. خشــمش را ب ــش را ن ــری جواب ــان پ ــم مام ــاز ه      ب
باقیمانــدۀ زهرمــاری داخــل پــارچ را بــالا انداخــت. بعــد تــا آمــد هیــکل لقاتــه اش را از جــا بجنبانــد، ناگهــان خــروس 
همســایه کــه همیشــه بــالای جاکفشــی خانــه ی مــا میعادگاهــش بــود، انــگار کــه یــک آن خوابــش بــرده باشــد، بی هــوا 

از بــالای جاکفشــی سُــر خــورد وســط بســاط دایــی تقــی.
      خــروس همســایه از فــرود نابهنــگام خــود وســط یــک مشــت زغــال گُــر گرفتــه، چنــان فریــادی را در هــوا طنیــن 
اندخــت کــه دایــی تقــی از تــرس، ناخــودآگاه، ســه دور، دورخــودش چرخیــد. دور خــودش چرخیــد؛ درحالی کــه ســه 
بــار کلمــۀ بی صاحــاب و ســه بــار هــم کلمــه ی بی پــدر را فریــادوار و خشــمگنانه بــه زبــان تــف می کــرد. امــا در همــان 
حــال ســه غلــت مخمل گونــه ای هــم در هــوا زد و بــا یــک فــرود اضطــراری، بافاصلــه محکــم روی زمیــن میخکــوب 

شــد. ســه صلــوات را غــرّا فرســتاد و ســه طرفــش فــوت کــرد.
     دایــی تقــی از مــادر مســیحی و پــدر مســلمان زاده شــده بــود. مــا هــم بــه ناچــار بــه تمــام درهم بازی هایــش عــادت 
داشــتیم. بعــد صلــوات، دوبــاره مامــان پــری را صــدا زد. آن هــم نــه یــک  بــار، نــه دو بــار؛ بلکــه ســه بــار . وقتــی جوابــی 
نشــنید، ایندفعــه ســه بــار، و هربــار پرزورتــر از قبــل، لگــدی را نثــار منقــل کــرد. منقــل هــم در جوابــش هربــار، غراتــر از 
قبــل، خاکســتر آتشــین بــر فــرش و در و دیــوار پراکنــد. دایــی تقــی بلنــد شــد. بــه ســمت کمربنــد رفــت. کمربنــد را ســه 

دور دور دســتانش چرخانــد و بــه ســمت آشــپزخانه رفــت.
      بــوی آبگوشــت و صــدای فس و فــس دیــگ زودپــز، گوشــه بــه گوشــۀ آشــپزخانه جریــان داشــت. بعضــی جاهــا از 
حریــم دیوارهــا عبــور کــرده، تــا وســط اتــاق و نشــیمن هــم آمــده بــود. مامــان پــری آن جــا هــم نبــود. دایــی تقــی پیچیــد. 
بــه خــودش پیچیــد و کافــه شــد. بــار ســومی بــود کــه کافــه می شــد؛ امــا آشــفته تر از قبــل، درهم تــر از قبــل. ایــن بــار 
ــاق مــن شــد. ســه دور،  ــه داد و وارد ات ــد دور دســتانش تکی ــه کمربن ــر از همــۀ قبلی هــا، ب وســط هــال ایســتاد. محکم ت
دور اتــاق گشــت. ســه بــار در کمــد را بــاز کــرد. ســه دور داخــل کمــد را جســتجو کــرد. ســه بــار درش را محکم تــر از 

قبــل بســت. بــاز هــم مامــان پــری نبــود. 
     امــا مــن پشــت پــرده بــودم. قایــم شــده بــودم. می لرزیــدم. پــرده تکان تــکان می خــورد. انــگار کــه پنجــره بــاز باشــد 
ــا  ــه پنجــرۀ م ــگار زورش تنهــا ب ــاب هــم کــه لکــه ای وســط آســمان و ان ــد. آفت ــه گاه هــوس وزیــدن کن و نســیم، گاه ب
رســیده بــود. خــدا را شــکر کــه مجبــور بودیــم بخاطــر آن، پرده هــا را بکشــیم. آفتــاب تمام قــد روی ســرم ســایه دارد؛ 
ــه ای روی  ــن اســت کــه گرب ــا بدشانســی م ــی آورم؛ ام ــد. شــانس م ــرا نمی بین ــرده نیســتم. م ــن ســایه دار پشــت پ ــا م ام
دیــوار نیســت تــا چخــش کنــم و بــا صــدای وحشــت و جیــغ آن، فرصتــی بــرای خــودم بخــرم تــا بتوانــم مــدام پشــت 
پــرده جابجــا شــوم تــا مــرا نبینــد. هــوا هــم گــرم اســت، خیلــی گــرم. آن قــدری کــه قطــرات آب از خــط وســط کمــرم 
ــر  ــای سراس ــدای نفس ه ــم ص ــا را و ه ــقوط قطره ه ــدای س ــم ص ــنوم. ه ــان را می ش ــد. صدایش ــقوط می کن ــیل وار س س

ــم. ــان می کن ــرده ام قربانیش ــت های گره ک ــا مش ــکوت ب ــدام در راه س ــه م ــی ک ــودم را. نفس های ــت زده ی خ وحش
ــود. مامــان پــری هــم نبــود؛  ــود. دایــی تقــی را می گویــم. چــای می خواســت. منقلــش هــم نیم ســوز شــده ب      نئشــه ب
ولــی مــن بــودم. مــن بــودم پــس بــا تمــام این هــا خونــم حــال بــود. مورچــه ای در شــلوارم گیــر افتــاده، مــدام حرکــت 
ــن  ــرد. م ــدان می گی ــرد، دن ــد. می گی ــر کن ــرا دندان گی ــم م ــم. می ترس ــی رود، می ترس ــته م ــه آهس ــار ک ــد. هرب می کن

ــورم.  ــکان می خ ــوا ت بی ه
ــه  ــار، ن ــه یــک  ب      دایــی تقــی می فهمــد. خــودش را می انــدازد روی تخــت کــه بگویــد بی پــدر پدرســگ، آن هــم ن
ــد  ــت. می افت ــد روی تخ ــد. می افت ــر می کن ــت گی ــار تخ ــن کن ــه آه ــش ب ــار. انگشــت شــصت پای ــه ب ــه س ــار؛ بلک دو ب
ــا بالشــت می افتــد بــه جانــش. محکــم فشــار می دهــد. بــاز هــم نــه یــک  روی تخــت و متوجــه مامــان پــری می شــود. ب

مستانه شهابی پوربــار، نــه دو بــار؛ بلکــه ســه بــار. و حــالا مامــان پــری بــار ســومی اســت کــه می میــرد.
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شیوۀ نگارش مقاله در نشریۀ »وِستاگ«

- اجزای اصلی مقاله:
1.درآمد

2.تنۀ جُستار
3.کتابنامه

- تمامی مقالات دارای این سه بخش اصلی باید باشند و با ذکر عنوان: 
درآمد، تنۀ جستار و کتابنامه - به صورت توپرُ )BOLD( از بخش های 

دیگر جدا گردند.
- بخش هایی چون: چکیده، واژگان کلیدی، نتیجه گیری، پانوشت، 

انجامه و قدردانی و... به فراخور نوشتار نویسنده می توانند افزوده شوند.
- حتماً از منابع موثق برای ارجاع دهی استفاده شود و اگر سخنی با 

استناد به منبعی بیان می گردد، لازم است که نشانی منبع به طورکامل 
ذکر شود.

- ضابطۀ ارجاع درون متنی به صورت: )نام نویسنده، تاریخ انتشار: 
شماره صفحه( است.

- در ارجاع مستقیم، متن آورده شده داخل گیومه )»«( قرار گیرد و در 
ارجاع غیرمستقیم، نیازی به گذاشتن گیومه نیست.

- ضابطۀ ذکر منبع در کتابنامه با توجه به روش APA انجام می گیرد 
که بدین صورت است:

الف( کتاب ها          ب( مقالات
نام خانوادگي نویسنده، نام نویسنده)تاریخ انتشار(. نام کتاب. نام مترجم 

یا مصحح. شماره جلد. شماره چاپ. محل نشر: ناشر.
- نکات: 

سقف شمار واژگان در هر مقاله، هزار )1000( کلمه است.
مقاله ارسالي، قباً در جایي چاپ یا ارائه نشده باشد.

آماده سازي مقاله در محیط )Word( صورت گیرد.
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