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 آغازینسخن 

  
شود و باعث خرسندي است که در ساله مییک »آرایه«در بهاري که پیش روست، . دیگر از راه رسید نوروزي

ارتباطی  ،با جمع وسیعی از فرهیختگان و دانشگاهیانبه لطف خداوند توفیق آن را یافتیم تا  این مدت کوتاه،
  . نماییم مؤثر برقرار

جشنواره دستاوردهاي ( در سطح ملی و در جشنواره حرکت »آرایه«علاوه بر آن، در سالی که گذشت، نشریه 
  .گشته و مورد تقدیر قرارگرفتنیز موفق به کسب مقام برگزیده) هاي علمی دانشجوییانجمن

که با دانشگاه تربیت مدرس این همه، بدون حمایت استادان گرانقدر دانشکده هنر و معماري  مسلم است که 
  .گشترا اعتلاء بخشیدند میسر نمی خود، محتواي نشریه سازنده نقد و نظرات و دریغحمایت بی

 آرایه بودند پشتیبان که قدم به قدم همراه و يبزگواردانم تا در این مجال از استادان فرض می درو بر خواز این
  . سپاسگزاري نمایم

هاي همراهی صمیمانه مدیریت محترم سیاستگذاري دانشگاه و دفتر انجمنهمواره از  ،همچنین در این مسیر
  .نمایمانه از ایشان سپاسگزاري میبرخوردار بودیم که صمیم دانشجویی علمی

این  شمندحتوا و کیفیت نشریه، بتوانیم زحمات ارزبا تلاش در جهت ارتقاء م در سال جاري،  که امید آن دارم
  .همراهان صمیمی را پاس داشته و قدردان لطف و حمایت ایشان باشیم

  خوشآرزوي سالی با
  فرزانه فرشیدنیک
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  یسنغريدر چند نگاره از شاهنامه با یدرنگ سف یگاهجا 
  یآن با حکمت اسلام یوندو پ 

  پژوهشی آرایه -فصلنامه تحلیلیدو 
  1392 پاییز و زمستان، 3شماره 

  9-19: حات صف
 

  جایگاه رنگ سفید در چند نگاره از شاهنامه بایسنغري  
  *مرجان صلواتی

 1ایران دانشگاه آزاد اسلامی ، تهران ،  ، گروه گرافیک، واحد شهرري  مربی ، *

  

   چکیده
شاهنامه  يهادر نگاره توانیبرخوردار است و نمود آن را م يایژهو یگاهپس از اسلام از جا یراندر هنر ا یدرنگ سف

است و  یزدر روز رستاخ یدگان، رنگ رخسار آمرزیو حکمت اسلام یمرنگ بر اساس تعال ینا. مشاهده نمود سنغريیبا
اساس هنرمند نگارگر به واسطه  ینبر ا. بر تن دارند یبهشت ربه نشانه نو یدسف یشماز ابر ياساکنان فردوس، جامه

از نگاره  ییهارا در بخش یدرنگ سف ،اوست یاسلام يهااش که برگرفته از آموزهیدرون یتو معنو یتحکمت، روحان
در  يبارز نگارگر يهااز نمونه یکی) ق.ه 833( یسنغريشاهنامه مشهور با یانم یندر ا. کارگرفته استهخود ب يها

-یچشم مهمتعدد ب يهااز رنگ يامجموعه ،شاهنامه ینا يهانگاره یشترب يهايبندیبدر ترککه  مکتب هرات است
کار هها بنگاره یناز ا ییهاتنها در بخش یدرنگ سف یکنل. بناها گرفته تا پوشاك افراد يهایکار یزه، از ظرافت و رخورد

 یناز ا يادر نگاره توانیعنوان نمونه مهب. دارد یاسلام حکمتآن در  یو معان یمبه مفاه یمرفته که اشاره مستق
 يورود يهاها و طاقمحراب یاندر م ،یگرد ياها و در نگارهپنجره یاندر م یدرنگ سف یريکارگهبه محل ب ،شاهنامه

  .و عروج و ارتباط آن با موضوع نگاره است ی، تعالیتالوه یمبنا اشاره نمود که در بردارنده مفاه
 یبه بررس یرانیآن بر نگارگر ا یرو تأث یدر حکمت اسلام یدرنگ سف یو معان یمجستار پس از ارائه مفاه یندر ا لذا
که هنرمند نگارگر  یافتدر توانیم یبترت ینبد. یمپرداز یم یسنغريشاهنامه با يآن در چند نمونه از نگاره ها یگاهجا

مد نظر او  یزآن ن یو اسلام یالوه یمتوجه داشته بلکه مفاه یده رنگ سفیباشناسانپس از اسلام نه تنها به جنبه ز یرانا
بوده  يابر اساس مطالعه کتابخانه ياطلاعات، اسناد يجمع آور یوهو ش یخیتارنوشتار،  ینروش مطالعه در ا. بوده است

  .است
  یت، معنوی، حکمت اسلامیسنغري، شاهنامه باي، نگارگریدرنگ سف :واژگان کلیدي

                                          
١ msgdms@yahoo.com  
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  مقدمه .1

در مواجهه با آثار هنراسلامی ایران مشاهده می کنیم که 
ز اي متفاوت ارنگ و کلیه اجزاي دیگر نگارگري به گونه
گویی زبان . انددیگر آثار هنري تاریخ هنر جهان خلق شده

بیان هنرمند مسلمان در بازگو کردن روایت وي از عالم 
در جایگاهی . اي بهره گرفته استاز رمزگان ویژه  هستی،

که هنر خود نوعی معرفت است و هنرمند در نظري که به 
عالم هستی دارد، همواره درصدد کشف، ظهور و بروز 

بدیهی است نگارگر ایرانی هاي آن است،  دیدهبی از پمرات
گاه موجودیت رنگ را در آثار خود به اعتبار خودشان هیچ

ها در اثرش نمایشگر عالم کند و هرگز رنگطرح نمی
مجرد صرف هم نیستند زیرا عالم قدس از عالم ملک جدا 
نیست که اگر آنی جدا بود چیزي در عالم وجود نمی 

  )  116ص : 1383حسینی، .( داشت
کاررفته در آثار نگارگران هدر میان تمامی رنگ هاي ب

. ایرانی، رنگ سفید از منزلت ویژه و خاصی برخورداراست
گونه که دستیابی به کمال نهایی که همانا اتصال به همان

منشاء وجود باشد تعیین کننده زندگی روزمره مسلمانان 
جاوید و  است، جستجو و نمایاندن حقیقت مطلق، خیر

کارگیري رنگ سفید هزیبایی راستین و بی زوال از طریق ب
  . نیز هدف بنیادین هنرمند مسلمان است

اساس رنگ سفید در نگارگري اسلامی وراي ماهیت براین
ظاهري خود از جهان ماده، در جستجوي بیان حقیقی 

نگارگر مسلمان ایرانی در نگرش خود به . عمیق تر است
-و و یافتن مبدأ اصلی هرچیز میهستی دست به جستج

 زند و در پس رنگ سفید، مثال مطلوب خود را می طلبد،
از این رو در آفریده هنري خود نه تنها در پی نمایاندن  

صور و ظاهر طبیعی رنگ سفید نیست، بلکه همیشه 
تلاش کرده است که از پوسته ظاهري شکل، نقش و 

  .کند ترکیب رنگ سفید بگذرد و به ماهیت آن نفوذ

یکی از شاهکارهاي نگارگري ایرانی که در دوره صفویه 
این . است) ق.ه 833(شاهنامه بایسنغري   خلق شده،

شاهنامه متعلق به مکتب هرات بوده و به دستور 
  .بایسنغرمیرزا کتابت شده است

با بررسی نگاره هاي این شاهنامه می توان به مفهوم مطلق 
هنرمند در جایی . درنگ سفید در نظر نگارگر آن پی بر

رنگ سفید را نشانی از عشقی ماوراي زمینی دانسته و در 
جایی دیگر عینیت وحدت را در کثرت و کثرت را در 

کنایه از  در نظر او رنگ سفید،. وحدت متجلی ساخته است
وجود مطلق است که همه رنگ ها را به هم پیوند می زند 

عرفانی خود  –و نمادي است تا او توسط آن، مقام نورانی 
سفیدي که نگارگر این شاهنامه در اثر خود به . را دریابد

کار برده، ساخته و پرداخته توهم ذهنی او نیست بلکه 
محصول بازشدن چشم دل او و رویت عالم مثالی است، 
همان عالمی که طبق نظر حکماي اسلامی همچون 

  . ملاصدرا، مقر بهشت است
مبانی رنگ و نور در  لذا در ادامه این پژوهش، مفاهیم و

صورت خاص رنگ سفید مورد هشریعت اسلام و سپس ب
بررسی قرار گرفته است، سپس پس از معرفی کوتاهی از 
شاهنامه بایسنغري به بررسی و تحلیل رنگ سفید در 

  :چهار نمونه از این شاهنامه پرداخته شده است

  نور و رنگ در عرفان اسلامی  .2
ورد احترام و تقدس بوده نور در ادیان و مذاهب مختلف م

در دین زرتشت ، تفسیر هستی، فرشته شناسی و . است
در دین یهود، اولین . تقدس آتش بر مبناي نور است

، )ع(مخلوق خدا، نور است و در مسیحیت ، عیسی مسیح
ست و در "پدر نورها"و یا  "خدا و نور"و یا  "کلمه و نور"

تاکید شده  در اسلام نیز بر معنویت نور. نور ساکن است
 است، همچنین نور در عرفان و تصوف با تأسی از قرآن،

اسمی از اسماء الهی داشته شده و عبارت است از تجلی  
یعنی وجود ظاهر در تمام موجودات  "الظاهر"حق به اسم 



  1392 اییز و زمستانپ، 3پژوهشی آرایه شماره -فصلنامه تحلیلیدو 
  مرجان صلواتی

 

11 

 

از علوم لدنی و   و گاه برهرچه که پنهان را آشکار می کند،
ی کند، اطلاق ارادت الهی که ماسوي االله را از دل بیرون م

  )38ص :1383نوربخش، .(می شود

قرآن . نور در قرآن و احادیث مختلف بارها تکرار شده است
دارد ودر این کتاب آسمانی چهل و  "نور"اي به نام  سوره

معانی مختلف این کلمه در . سه بار کلمه نور آمده است
جاهاي مختلف، صور مختلفی دارد از جمله گاه به معناي 

، دین حق و زمانی نیز به )ص(ی برابر با پیامبربینایی، گاه
نور در برخی آیات . معناي اجر و پاداش بکار رفته است

نمونه دیگر آیه نور است که در . کنایه از رهبر و راهنماست
آن پنج بار کلمه نور تکرار شده است و بیشتر کلمات آن 

مصباح، زجاجه، کوکب، دري، شجره مبارکه   مانند مشکوه،
از حیث تاویلی و معناشناسی با نور مرتبط ... و  زیتون

  )42ص :همان.(اند
از آنجایی که نور در شریعت اسلام جایگاه متعالی و 
نمایانی دارد اندیشمندان مسلمان ایرانی توجه ویژه اي به 
آن داشته اند و در رسالات خود از آن سخن به میان آورده 

فهوم نور در اند و علماي طراز اول تاریخ ایران براي م
زندگی روزمره مسلمین جایگاه والایی در نظر گرفته اند، 

. نور را متعالی ندانسته اند  اما هیچ یک به اندازه سهروردي،
به نظر سهروردي تمام مراتب هستی و درجات معرفت و 
آغاز و انجام عالم و سعادت و نیکبختی انسان جزء تطورات 

  .ار استنور است و همه انوار، تجلی نورالانو
هر نوري، نور نازل تر از خود را پدیدار می کند و سراسر 

رنگ نیز در . جهان برآمده از نور ومتّقوم از نور است
طبیعت همیشه بستگی به نور دارد، به عبارتی هر نوري 
. در طبیعت براساس طول موج خود داراي رنگی است

اشیاء یا نور منتشر می کنند که به واسطه نور خود به 
گی دیده می شوند و یا قسمتی از نور تابیده شده به رن

خود را منعکس می کنند که باز به واسطه طول موج نوري 
نور خورشید که در . شونداند به رنگی دیده میکه بازتابانده

طول روز بر پهنه زمین گسترده است، نوري سفید است 
اما به واسطه تفاوت سطوح خارجی اشیاء در جذب یا 

. دن نور به رنگ هاي بی شماري بازتابانده می شوندبازتابان
رنگ در جهان محسوس، همنشین بی بدیل نور است و 

هاي نوري را  صورت متکثر از نور واحد است، تجسم طیف
بدین ترتیب رنگ با . که به صورت رنگ سبب می شود

تجزیه نور سفید شکل گرفته و نمادین ترین تمثیل در 
سازد، زیرا از یک سو رنگ  تجلی کثرت در وحدت را می

و از سویی دیگر، بنابر تجزیه ، ) وحدت(همان نور است
به عبارت دیگر، ). کثرت(تجلیات مختلف متلّونی می یابد

ذات متعالی، مجرد و بی رنگ، که خود نماد کامل وحدت 
 و خود تجلی و تجسم متلّون یابداست، با رنگ تجسم می

  . بی رنگی می شود
گونه که رنگهاي جهان ماده کند که همانمولانا بیان می

رنگ خیال اندرون   به واسطه نور برون مشاهده می شوند،
" نیز به واسطه نور دل دیده می شود و حتی برتر از این 

باز نورِ نورِ دل "که  "نورِ نورِ چشم خود نوردل است
، نوري که بري از دریافت عقلی و حسی "نورخداست

  )380ص :1384زمانی، .(است
خداوند متعال در قرآن مجید، رنگارنگ قراردادن مخلوقات 

وما ":را نشانه اي از آیات الهی براي اهل ذکر دانسته اند
 قومل لآیه کنَ فی ذلا فاً الوانَهختَلاً لکم فی الارضِ مذَر

در قرآن دو کلمه به معناي رنگ ) 13نحل، آیه .("یذَکَّرون
مقصود از لون . و دیگري صبغه به کار رفته است یکی  لون

که معمولاً به صورت جمع به کار می رود، رنگارنگی و 
انواع رنگ هاي طبیعت است اما در جایی که از صبغه 

صبغَه االلهُ و من ": استفاده می شود مقصود رنگ خداست
. )128بقره، آیه ( "احَسنَ منَ االلهَ صبغه و نحَنُ لَه عابِدون

ر از صبغه، رنگ خداست و رنگ چه کسی از در اینجا منظو
  .رنگ خدا بهتر است؟ ما پرستندگان او هستیم

  اینجا خداوند از رنگ به معنی مطلق آن سخن می فرماید
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از طرف دیگر رنگ را وسیله . و نه از یک رنگ خاص 
رنگ خدا چیست؟ خدایی شدن و . وحدت برگزیده است

پذیرفتن  حق را پرستش کردن یعنی ویژگی هاي خاص را
هاي متفاوت در یک مجموعه  که همه را با تمام خلقت

خداوند اینجا رنگ را استعاره براي  .آورد همگون گرد می
بنابراین اثري . حکومت جهانی واحد اسلامی برگزیده است

که در هماهنگی رنگی ساخته شود، اثري است گویاي 
  .)788ص :1364آیت اللهی ، ( توحید و یگانگی

  انی رنگ سفید در عرفان اسلامی مفاهیم و مع .3
تمثیل رنگ سفید در اعتقادات مردم ایران چه پیش از 

در ادیان . اي طولانی دارداسلام و چه پس از آن سابقه
قبل از ظهور اسلام در ایران مانند زرتشت و کیش مانوي، 
تمثیل رنگ سفید براي تبیین تعالیم دینی ادیان استفاده 

ترین بنیاد می نیز محوريدر دوره اسلا. شده استمی
اندیشه حکمت اشراق سهروردي بر نور و سپس رنگ 
استوار بود که از میان همه رنگ ها به رنگ سفید توجه 

در  یکدست سپید و سادهرنگ حضور . شایانی داشته است
شان یادآور غنی مطلق  نخستین سادگی یاسلام يمعمار

ها و  شود و یا در قالب نماها، طاق می گر است جلوه
اند و در توازن و  گنبدهایی که ماهرانه رنگ آمیزي شده

 درهماهنگی خود، گویی تجلی وحدت درکثرت و کثرت 
  ) 68ص :1370نصر، .(وحدت را بازگو می کند

شیخ اشراق علاوه بر اینکه خداوند را نورالانوار میخواند، 
رنگ سفید را اساساً به عنوان تمثیلی از جلوه وجود مطلق 

نجم رازي نفس اماره را با رنگ سیاه، نفس . بردیبه کار م
ناطقه را با رنگ سرخ و نفس مطمئنه را با رنگ سفید برابر 

در منتهی الیه ظلمت نفس، نور سیاه : گوید او می. می داند
گردد و چون ظلمت نفس کمتر شود و نور مشاهده می

شود و چون نور  ح زیادت گردد نوري سرخ مشاهده میرو
گیرد نوري زرد پدید آید و چون ظلمت نفس روح غلبه 

اند  هاي رازي شامل هفت مرتبه رنگ. نماند نور سپید آید

شش مرتبه اول   اند، که هرکدام به یک حالت روحی مرتبط
رنگ سپید، زرد، بنفش ، سبز ، آبی و سرخ و : عبارتند از 

  .مرتبه هفتم نور سیاه است
کعبه  رنگ سیاه پوشش خانهکه  لازم به ذکر است

  اما رنگ سفید، نماد ذات در مقام تجلی است، هستنیز
رنگ ها آینه عالم .وجودي که خود را متجلی کرده است

 "وجود مطلق"برتر از همه رنگ سپید کنایه از  وجوداند،
است و اصل و اساس تمامی مراتب هستی که همه رنگ 
  ها را به هم پیوند می زند و پست تر از همه رنگ سیاه

  .) 68ص :1370نصر، (نیستی است نشانه 

رنگ سپید در نزد مولانا نماد پاکی، صفا و روشنی قلب 
خرقه سفید رنگ صوفیان نیز نشان آن است که . است

پوشنده آن دلی روشن و عاري از غبار حقه ، زنگار و حسد 
قرآن کریم در آیات متعددي صالحان را باروي سفید . دارد

مولوي در . فی کرده استو بدکاران را با روي سیاه معر
تمثیل پاکی سفید، مثَل دیگ سفید و سیاه را مطرح می 

دیگ سفید دل به محض آنکه لکه سیاه گناه برروي  کند ،
: 1383تاجدینی، (... آن بنشیند خود را نشان می دهد

وقتی کاغذي سفید باشد، خطی که بر روي آن )  479
بر روي کاغذ  اما اگر. نقش می بندد کاملاً خوانا می گردد

خواندن آن دشوار   نوشته شده ، خطی نگاشته شود ،
دیگر   میگردد و اگر بار سوم و چهارم بر روي آن بنویسی،

  ) 480 ص:همان.(نمی توان آن را خواند

سفید مانند رنگ متضاد خود یعنی سیاه، در منتهی الیه 
درجات رنگ قرار می گیرد و گاهی به معنی فقدان رنگ 

ه معنی مجموعه اي از رنگ ها به همین دلیل است و گاه ب
گاه در بدایت و گاه در نهایت زندگی و عالم ظاهر قرار می 

سفید در نظر علماي مشرق زمین ، نشانه فجر . گیرد 
شود، همچنان است جایی که گنبد آسمان دوباره ظاهر می

فاقد رنگ اما غنی از نیروي بالقوه ظهور که جهان اکبر و 
رنگ سفید، عدم تمایز . شونداز آن پر میاصغر دوباره 
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خورشید، هوا، پاکی   کمال متعالی، سادگی، نور،
اقتدار معنوي را به ذهن  و قدوسیت معصومیت، عفت،

  ) 171ص :1379کوپر، .(متبادر می سازد

تأثیرات حکمت اسلامی بر هنرمند نگارگر  .4
  ایرانی در بکارگیري رنگ سفید
باطنی میان اسلام و به  در ایران همیشه رابطه نزدیک و

با ملاحظه   ویژه عرفان اسلامی با هنر وجود داشته است،
بینیم، این آراي مولوي و ابن عربی درباره وحدت وجود می

نحوه . اندآراء در ساحت هنر، به نحوي نمود پیدا کرده
تلقی حکما از نور و رنگ در آثار نگارگري نیز تأثیر خود را 

دنیایی خیالی،   اثر هنري خویش، نگارگر در. گذاشته است
کند و رنگ ها نیز بدون سایه و غرق در نور را ترسیم می
هاي جهان مادي، در نگارگري با عدم تبعیت از رنگ

بنابراین هنرمند نگارگر . روایتگر عالمی دیگر و جهانی فراترند
مسلمان عنصر رنگ را همواره به عنوان تمثیلی از جلوه وجود 

  .تالهی بکار گرف
نگارگر ایرانی با خلق آثار خود نشان داده است که با 
سلوك عملی نه تنها به ادراك وحدت وجود نائل آمده 

در . است بلکه این ایده را در آثارش متجلی کرده است
رنگ سفید همواره نمادي از وحدت   نگارگري اسلامی،

وجود است و همچنانکه نور سفید مجموعه اي از تمامی 
دت را در عین کثرت نمایان می سازد رنگ نورهاست و وح

  . سفید نیز به همان معنا کابرد پیدا کرده است
هاي موجود در یک نگارگري از نور بدینگونه که همه رنگ

سفید حاصل می شوند که نمادي از وحدت وجود بوده و 
حتی نماي . تمامی اشکال ممکن هستی را در بر می گیرد

ته تا از طریق رمز و تمثیل کلی اثر به گونه اي ترکیب یاف
موجود در رنگ سفید، اسماء و صفات گوناگون الوهیت را 

تمامی تلاش نگارگر ایرانی بعد از اسلام . جلوه گر نمایند
  این بوده که اساسی ترین اصول تفکر اسلامی یعنی توحید 

را به نمایش بگذارد حتی معناي ضمنی رنگ هاي اثرش 
همواره وحدت مشهود در   ند،که زبانی کاملاً انتزاعی دار

  .کثرت است
توجه نگارگر مسلمان همواره متمایل به جهان باطن و نور 
است تا پوسته و ظاهر این جهان، از این رو دست به خلق 

در بیان نقاشان . عالمی فراسوي این جهان خاکی زده است
رنگ سفید همان نور است و هنرمند می کوشد به  ایرانی ،

ا شدن به عوالم نورانی با عالم ملکوت وسیله رنگ و آشن
  . پیوند یابد

در نگارگري ایرانی همه چیز وزن، حجم و جنسیت خود را 
می . از دست داده است و رنگ ها به نور تبدیل شده اند

توان گفت راز باطنی نگارگري ایرانی رسیدن به کیمیاي 
، همچنان که هدف  نور از طریق رنگ سفید است

این . بدیل ماده سنگین به روح استکیمیاگري حقیقی ت
سفر روحانی ازمارپیچ دنیاي کثرت اشیاء و رنگ می گذرد 

عارف سراپا در نورالهی جذب ... و به وحدت غایی می رسد
قطره نوري که در دنیاي سایه ها پنهان شده بود   می شود،

سرانجام از طریق رنگ سفید به دریاي بیکرانه نور می 
    ) 177: 1385اردلان، .(ی شودپیوندد و با آن یکی م

پیروي از حکمت اسلامی نگارگر ایرانی را قادر ساخته  تا 
براي به ظهور رساندن کمال آنچه به صورت جزیی در برابر 

هاي جمال مطلق را  گري اي جلوه دید نگرنده است، به گونه
شود،  بنمایاند که نه فضا فداي رنگ و نه رنگ فداي فضا

د را به مراقبه در درون سوق آنچنان که مخاطب خو
رساندبه  دهد و ادراك هنري بشر را به تعالی می می

تعبیري دیگر رنگ هاي منعکس شده در پرده نگارگري 
مراتب مختلف نور هستند که در هر مرتبه در برابر  ،

دیدگان هنرمند سالک پدیدار و در ذهن وي متجلی شده 
یري نمادین و صحنه روي دادن داستان نگارگري را به تصو

  .از تجلی وقایع عالم نور مبدل ساخته است
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گریز  ،)مرقوم کمال الدین بهزاد(نگاره اي از بوستان سعدي  : 1تصویر 

  ق.ه 893 حضرت یوسف از زلیخا، هرات ،

  
، )منسوب به شیخ محمد(نگاره اي از نسخه هفت اورنگ :  2تصویر

  ق .ه973کشته شدن عیینه وریا ، 

می   آثار نگارگري دوران پس از اسلام، در میان تمامی
توان شاهنامه بایسنغري را از لحاظ ترکیب رنگ سفید و 
هماهنگی در عناصر تصویري یکی از والاترین و شاخص 
ترین اثري برشمرد که تصویري از عالم خیال و غیرواقعی 

  .را در عالم جسمانی محسوس نمایان ساخته است
  )ق.ه 833(شاهنامه بایسنغري  .5

ایسنغري یکی از برجسته ترین نسخ مصور تاریخ هنامه بشا
 22این شاهنامه شامل . نگارگري ایران می باشد

تصویراست  که باید آن را حاصل برآیند شیوه ها و تجارب 
تبریز، بغداد و یا به عبارتی بخش  گذشته نقاشان شیراز ، 

نسخه شاهنامه . هاي خاوري و باختري ایران دانست
ق به خط مولانا جعفر تبریزي .ه 833بایسنغري مورخ 

بازل گري احتمال می دهد که مولانا خلیل و استاد . است
و قوام ) در تذهیب(خواجه علی) در نقاشی(سیداحمد

با مولانا جعفر تبریزي در ساختن ) درصحافی(الدین 
اشرفی، ( نسخه شاهنامه بایسنغري همکاري داشته اند

ت این نسخه همانطور که از اسم آن پیداس. ) 48،  1376
از شاهنامه به دستور بایسنغر میرزا کتابت شده است و 
جعفر تبریزي را به عنوان مدیر هنري کتابخانه خود براي 

جعفر بایسنغري . شروع و سازماندهی کار در نظر گرفت
از هنرمندانی نظیر مولانا قیام الدین و مولانا ) تبریزي(

شاهنامه امیرخلیل دعوت نمود تا براي شکل بخشیدن به 
  .با وي همکاري نمایند

متمایزند  تصاویر شاهنامه بایسنغري داراي سه شیوه کاملاً
هاي که نشان می دهد که با قلم این سه نقاش و شیوه

ابعاد شاهنامه . متفاوت بیان آنها، نگاره ها مصور شده اند
سانتی متر و  5/7سانتی متر و قطر آن  6/38×  6/25

راحی آن در قالب مکتب صفحه و شیوه ط 690داراي 
نگاره هاي شاهنامه بایسنغري نتیجه مهارت  .هرات است

کم نظیر استادان کتابخانه بایسنغر میرزا است و همین 
پیکره هاي . طور ذوق و سلیقه آنها را نیز نمایان می سازد
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  بلند قامت، ظریف و موقر با چهره هاي ریش دار،
عناصر هاي درشت و تک درختان سرسبز از  گلبوته

هاي شاهنامه و  هاي متعادل نگاره بندي شاخص درترکیب
 گاه شالوده ترکیب. آیدشمار میهاي آن به دیگر نسخه

  . بندي متشکل از عناصر افقی و مورب است 
به نگارگر امکان می دهد که  ،سازي محضاجتناب از قرینه

هاي شکار و کارزار را پرجنبش و مجالس بزم و صحنه
هاي درباري به صحنه. و آرام مجسم کند ت را ساکنضیاف

ها و کاشی سبب تاکید خاص بر نقوش رنگارنگ جامگان،
. اندفرش ها از ظرافت و تزیین بیشتري برخوردار شده

تنظیم   ،سنجیدگی را درگروه بندي پیکره هانگارگر نهایت 
سطوح رنگی و تلفیق و پراکندگی رنگ سفید در ریزه 

طبیعی و جامه ها به کار می هاي معماري، مناظر کاري
ترکیب بندي رنگ سفید و رنگ هاي دیگر ساده اما . برد

حکیمانه و   ها، آرام،غنی است و جهان آرمانی نقاشی
همه چیز در کمال اختصار و صراحت ارائه . شاعرانه است

شده است و رنگ ها هماهنگ با ترکیباتی نوآورانه ترسیم 
که از با  هي پدید آوردتمامی این ویژگی ها اثر. شده اند

  .استهاي سبک رسمی هرات  ترین نمونه ارزش
  تحلیل رنگ سفید در  شاهنامه بایسنغري .6

  نگاره بازي شطرنج بوذرجمهر و سفیر هند) الف
مربوط به بازي شطرنج بوذرجمهر و  )3تصویر(هاین نگار

سفیر هند به همراه . سفیر هند در حضور انوشیروان است
هند نزد انوشیروان می آید و از طرف  هدایایی از طرف شاه

او بیان می کند که اگر خردمندان ایران نتوانند شطرنج 
انوشیروان نیز پس از . بازي کنند نباید به آنها باج بدهیم

گردد، از بوذرجمهر طلب آنکه از کمک موبدان مایوس می
بوذر جمهر نیز در حضور شاه و دیگران در  .کندیاري می

طور که در تصویر دیده می همان. شودمی این بازي پیروز
هاي داخلی شود زمینه هاي یکدست و سفید رنگ دیواره

صورتی کاملاً متقارن و عاري از هرگونه پرسپکتیو هکاخ ب

کار رفته در این هرنگ سفید ب. اندبه تصویر کشیده شده
هاي تصویر کاملاً بیانگر فضاي ملکوتی و اشاره به بخش

و محل آنها که در قسمت نیمه بالایی  عالم معنا دارد
اند بیانی است از مراتب هستی دیواره ها قرار گرفته شده

رویکرد معنوي . که در عالمی ماوراي عالم خاکی قرار دارد
نگارگر به رنگ سفید با بهره گیري از فضاي چهارگوش 
مقابل انوشیروان که پادشاه را در برگرفته است کاملاً 

رسد نگارگر در این نگاره تمامی ر مینظه ب .مشهود است
تلاش خود را در جهت القاء شخصیت عارفانه و والاي 
انوشیروان داشته است، زیرا چنانچه تصویر را از حیث 

ی اثر داخل یک ترکیبات رنگی سفید دیواره و زمینه میان
انوشیروان دقیقاً در راس مثلث قرار  مثلث قرار دهیم

. هاي سفید احاطه شده استرنگگرفته و به بیانی دیگر با 
بخشی از کلاه سفید انوشیروان با سفیدي پشت سراو 

  کند،ترکیب شده و ارتباط او را با عالم معنا تاکید می
گویی تنها فردي که در این گروه مافوق جهان جسمانی و 

بدیهی است که . انوشیروان است  مرتبه والا تعلق دارد،
یال خود با استفاده از هنرمند نگارگر به واسطه قوه خ

عناصر کلیدي و شاخص نظیر اتصال دو رنگ سفید زمینه 
اي فراهم آورده تا به ذهن بیننده و کلاه انوشیروان زمینه

گذر از ساحت معرفت شناختی خیال و ورود به عالم 
از طرفی شاید بتوان چنین تعبیر . ملکوت را متبادر سازد

نگاهی به روایت آن،  نمود که هنرمند نگارگر این تصویر با
طور خودآگاه خواستار رقابتی معنوي و الهی در قالبی به

بنابر مفاهیم . زمینی و خاکی در بازي شطرنج بوده است
-هنمادین رنگ سفید در حکمت و عرفان اسلامی، ب

صورتی بارز نمایانگر هکارگیري رنگ سفید در این نگاره ب
باشد، مفهوم قدسی سیر تدریجی کثرت به وحدت می 

وحدتی که جایگاه عرش خداوندي است و بنابراین مفهوم 
توان استحاله اي از یک امر ناقص به کمالی واحد را می

از سویی دیگر رنگ سفید حاکم بر کل . دربرداشته باشد
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صداقت و روراستی در رقابت   فضاي تصویر اشاره به پاکی،
شطرنج چه در صورت برد و چه در هنگام باخت را دارد 

ه این امر با استفاده رنگ سفید در عمامه هاي دو گروه ک
گلهاي موجود در . شودافراد طرفین کادر تصویر تأکید می

پنجره سمت راست نگاره سفید رنگ بوده و همچنین 
تعداد عمامه هاي سفید رنگ در همین سمت نیز بیشتر 

ضمناً مشاور انوشیروان نیز با عمامه سفید در سمت   است،
ر قرارگرفته و درنهایت عمامه فرد سمت راست راست تصوی

چهارگوشه سفید رنگ زیر پاي انوشیروان صفحه شطرنج به
تمامی این شواهد می توانند گواهی باشند  .تر استنزدیک
که بوذرجمهر فرد سمت راست بوده و رقابت نهایتاً بر این

و بدین ترتیب نگارگر با  استبا گروه سمت راست تصویر 
رنگ سفید بیشتر در سمت راست توانسته  کارگیريهب

سطح دوبعدي نگارگري را به تصویري از مراتب هستی 
مبدل سازد و بیننده را از افق حیات عادي و وجود مادي و 
وجدان روزانه خود به مرتبه اي عالی تر ارتقاء دهد و او را 

رقابت افرادي سازد و  جسمانیمتوجه جهانی مافوق جهان
  .ترتر و پیروزیشان بر گروهی خاکی و ماديبا مراتب والا

   
ابعاد -بازي شطرنج بوذرجمهر و سفیر هند: عنوان نگاره - 3تصویر

سانتی متر   8/27×5/17: نگاره

نگاره ملاقات اردشیر و گنار)ب

داراي مضمونی عاشقانه بوده و مربوط ) 4تصویر (این نگاره 
در . استشیر به داستان دلدادگی گلنار، کنیز اردوان به ارد

این نگاره ارتباط مستقیم نور و رنگ ، همانطور که ذکر آن 
رفت ، وابستگی لاینفک آن دو از یکدیگر در عرفان 

  . اسلامی به وضوح به چشم می خورد

ها گویی بازتابی هستند از کارگیري رنگ سفید در پنجرههب
اند، عشقی معنوي که به وسیله نور الوهیت نمایان شده

وري که سرچشمه اش را در جاي دیگر باید بازتاب ن
چنانچه با تعمق بیشتر به رنگ سفید پنجره . جستجو نمود

ها و نور تابیده شده از آنها بنگریم می توان دریافت که 
هنرمند نگارگر دربازگو کردن روایت هستی و عشقی 

بدیهی است . اي بهره گرفته استآسمانی از رمزگان ویژه
در شریعت اسلام، الهام بخش  مبانی نظري رنگ سفید

خلاقیت هنرمند نگارگر در این نگاره بوده و همانا 
دستیابی به کمال نهایی و اتصال به منشأ وجود و حقیقت 

  . استمطلق در این نگاره عاشقانه و عشق الهی مدنظر بوده

  
×  5/22: ابعاد نگاره  –ملاقات اردشیر و گلنار: عنوان نگاره  - 4تصویر

مترسانتی  32
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این چنین است که گلنار در کادري مربع به رنگ سفید به 
تصویر کشیده شده و درجستجوي حقیقتی عمیقتر در 

  . وراي جهان ماده است
مترادف نمودن نور و رنگ سفید در این نگاره حاکی از 
مفاهیم مطلقه نور در احکام اسلامی است که ذکر آن 

برآمده از در فلسفه اسلامی سراسر جهان . پیشاپیش رفت
نور است و نور و متعاقب آن رنگ سفید از ذات الهی 
ساطع می شود و بدین ترتیب برتري بعضی از افراد را بر 

بدیهی است شخصیت والا و . دیگران ظاهر می سازد
معنوي گلنار و عشق واقعی او به اردشیر ، در کادر سفید 

 در نگارگري ایرانی اعتقاد بر این. رنگ دوچندان شده است
است که این هنر نسبت ذاتی با معنا یافته و زبان و فرم 
خود را از همان معنا اخذ کرده است و به عبارتی رنگ ها 
در این هنر به واقعیت هاي عالم برون وفادار نیستند بلکه 
. نگاره را از عالم فرش به بی نهایت عالم عرش می برد
ز بدین ترتیب رنگ سفید در این نگاره با عدم پیروي ا

روایتگر عالمی دیگر و جهانی فراتر   اصل انطباق با واقعیت،
در این نگاره به دلیل حضور مطلق اصل تجلی، . می شود

نگارگر در اندیشه کاربرد رنگ خصوصاً رنگ سفید است 
را بازتاب دهد  "نور"یعنی  "او"که مهم ترین مظهر تجلی 

 کارکرد زیرا کارکرد ایده و ماده در این جهان بینی ،
نماد جلوه گري  "سفید"بنابراین . انعکاس است نه اصالت

. نور مطلق آسمان و زمین یعنی تنها وجود حقیقی است
  همانگونه که ذکر شد رنگ سفید برآمده از نور سفید،

سازد و مفهوم وحدت در کثرت را به ذهن متبادر می
بدیهی است که کاربرد آن در این نگاره علاوه بر تاکید بر 

هاي مادي و نظر از جنبهاشقانه آن، صرفمضمون ع
جسمانی عشق زمینی، اشاره به ذات مطلق خداوند و 
عشق لایتناهی آسمانی دارد و می توان نمادین ترین 
تمثیل در تجلی کثرت در وحدت را در این نگاره مشاهده 

اي از یک امر شاید رسیدن جزء به کل خود استحاله. نمود

واقعی باشد و عشق انسان ناقص به کمال واحد و عشق 
زمینی را به عشق الهی متصل ساخته و او را از درجه نازل 

  . عشق زمینی به درجه فاخر عشق الهی سوق دهد
علاوه  ،همچنین رنگ سفید موجود در گیاهان و درختان

اي تیره رنگ، مجدداً بر ایجاد تباینی حساب شده در زمینه
بر موضوع و  تاکیدي است برفضاي معنوي و ربوبی حاکم

رسد ملاقات اردشیر و گلنار به نظر می. روایت تصویر
درباغی از بهشت با نورانیتی الهی حاکم بر درختان انجام 

  .می شود
  نگاره بر تخت نشستن سهراب) ج

سهراب شخصیتی اسطوره اي بوده و از نژاد فریدون دادگر 
برتخت نشستن او در  )5تصویر( در این نگاره. می باشد

-همان. استشدهتصویر کشیدهاش براي حضار بهیسخنران

شود، تلفیق نور و رنگ سفید از عناصري طور که دیده می
  .کنندهستند که نقش مهمی در این نگاره ایفا می

  
 -برتخت نشستن سهراب و سخن گفتن: عنوان نگاره  - 5تصویر

سانتی متر 5/33×  5/23: ابعادنگاره 
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ان نور و نور که در نقش رنگ سفید که در اینجا به عنو
رنگ سفید به کار رفته، تحقیقاً بیانگر آن است که نگارگر 
درصدد ایجاد فضایی معنوي و تقدس به موضوع تصویر را 

نگارگري که معتقد است نور یا همان رنگ . داشته است
تر از نور در مراتب سفید در مرتبه حس و ماده ضعیف 

ر و حضرت نورالانوار یعنی هرقدر به منبع نو. عالی تر است
-نزدیک تر شویم، نور خالص تر و شفاف تري حاصل می

پس تجرد از ماده یعنی صرفاً دیدن نور در عالم . گردد
مادي آن، به معناي حرکت و عروج به سمت منبع وجود و 
نورهستی و دوري گزیدن از نازل ترین درجه وجود و 

چنین  هاي نور است و بدیهی است نگارگر مسلمان باسایه
مبانی نظري سعی در خروج از عالم سفلی به عالم علیا را 

سطح وسیعی از رنگ سفید که تنها نقطه . داشته است
بیانگر مفهوم وحدت در کثرت است  است،تمرکز نگاره 

بدین صورت که تمامی عناصر در تصویر به نحوي چیدمان 
شده اند که همگی بدون وجود رنگ سفید معناي خود را، 

حاظ بصري و چه از نظر محتوا، از دست خواهند چه از ل
داد و با اینکه عناصر تصویري در تمامی سطح اثر پراکنده 
شده اند ولی تمامی به یک نقطه که همان رنگ سفید 
  .است دلالت دارند و اثباتی است بر معنی وحدت در کثرت

محل قرارگیري سطح وسیع سفید تقریباً در محل نقطه یا 
بیان و  که از لحاظ ارزش گذاري ، نسبت طلایی است

گویی نگارگر نه تنها به .مفهوم آن را دوچندان می کند

معناي عمیق نهفته در رنگ سفید توجه داشته بلکه به 
او سعی نموده . محل قرارگیري آن نیز اهتمام ورزیده است

جایی را براي قراردادن رنگ سفید بیابد که بیشترین نمود 
  .عنا در پی داشته باشدرا از لحاظ زیبایی و م

سهراب در جایگاه زمینی خود نهایت عدالت و قضاوت 
سازد و بدین دلیل خداوندي را در میان زمینیان برقرار می

است که سر او در میان رنگ سفید که عدالت تام 
-همان. خداوندي و نفس مطمئنه است قرارداده شده است

ترین  طور که در معانی رنگ سفید بیان شد یکی از مهم
مفاهیم این رنگ بازیافتن نفس مطمئنه است و گویی 

تأکیدي   نگارگر با قراردادن این رنگ در پشت سر سهراب،
به . بر مقام و قرب او در رسیدن به مراتب عالیه نفس دارد

نظر می رسد که نگارگر در این نگاره به رابطه ناگسستنی 
در مبانی اندیشه اسلامی با هنر خود اندیشیده و سعی 

هاي متکثر حق و نمایاندن آن به مخاطب بروز جلوه
هاي اطراف خود رنگ سفید در برابر تیرگی. خویش را دارد

نمادهایی هستند صریح و مفاهیم روحانی و عرفانی زیادي 
تا تیرگی نباشد سفیدي نیست و تا سفید   در بر دارند،

تیرگی، گمراهی است و امتناع . محتوا آشکار نگردد  نیاید،
از رفتن به سوي کمال در حالی که سفیدي، خداپرستی و 
زندگانی در فضایی توحیدي است و این مفاهیم در رنگ 

  .سفید بکار رفته در این نگاره کاملاً مشهود است
  .است

  گیري یجهتن      

با  یرانیا يدر نگارگر. آن است ياز ارزش بصر یشتربه مراتب ب یدر هنر اسلام یدرنگ سف ییو ارزش محتوا یکسمبل یگاهجا
 ينظام بصر ینکار رفته است و همچنهدر سطح اثر ب یريعناصر تصو یشجهت آرا یو مدون یژهو یشناس یباییاصول ز ینکها

در درجه اول  یدتر رنگ سفو از همه مهم یرنگ يو کاربرد رمزگونه اجزا ادياعتق یرسد که مبانی، به نظر ماستحکم مست
را  یرانیا ينگارگر  نور الانوار است،  ،یقیحق یبایینور و ز یکه ثمره تجل یدر هست یالخ یدر واقع مرتبه نوران.  قرار دارد یتاهم

 یق،عم یممفاه یننماد یاندرصدد ب يهنر نگارگر الذ. مبدل ساخته است است ینیزم يماد والا که برتر از ساحت یبه ساحت
 دوران یخط نسخ   ینتربرجسته  از  یکی که   یزن یسنغريشاهنامه با  .دارند یتخواهد بودکه واقع یدرنگ سف یو قدس یدرون
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هم از لحاظ  ی،و آگاه يبا خردمند ،شاهنامه ینکار رفته در اهب یدرنگ سف. یستن یقاعده مستثن یناست از ا یهصفو
 یبا بررس. کار رفته استهگذارد، ب یرنگ ها بر روح م یربا سا یهماهنگ یا یبکه به واسطه ترک یراتیو هم از تأث راییمادگن

ها مختلف نگاره يهادر بخش یدکاربردن رنگ سفهتوان درك نمود که هنرمند نگارگر با بیشاهنامه م ینا يهااز نگاره يتعداد
خدا، نفس  یرنظ یمیمفاه  است، برآمده است، یاسلام یمخود که برگرفته از تعال یدرون یاتلساختن تج یاندرصدد بروز و نما

خلق  یتاً، جمال مطلق، نور و نهایدواجب الوجود، توح  ، کثرت در وحدت و وحدت در کثرت،ینیزم يمطمئنه، عشق ماورا
بر  یکردن انوار ذات حق تعال یمتجل  گاره ها،ن یناو در ا یهدف اصل. ينگارگر يسطح دوبعد یکدر  یرزمینیو غ یاله یعالم

  .شده است یینو تب یحتشر یبه خوب یاسلام یعتکه در منابع شر یدبهتر از رنگ سف ياست و چه عنصر یپهنه هست
  

  فهرست مراجع
  .تهران ، فرهنگستان هنر   ي،فرامرز یمحمدتق: ترجمه یرانی،،اصفهان در مطالعات ا1385اردلان ، نادر ،  - 1
  .  تهران ، نشر رجاء  ، یست؟،هنر چ1364 االله ، یب، حب یللها آیت - 2
  .سوره مهر   تهران ، ی،اسلام-یرانیا ينور و رنگ در هنرها یتجل  ،1384حسن ،  ، بلخاري - 3
  .، سوره   تهران ي،هنرمعنو ی، مبان1376 یتوس،ت بورکهارت، - 4
  .، تهران، سروشمولانا یشه، فرهنگ نمادها و نشانه ها در اند1383،   یعل تاجدینی، - 5
ارشد پژوهش هنر، استاد  ینامه کارشناس یانپا یرانی،ا يدر نقش و نگاره ها یتمفهوم و معنو ی، بررس1383 سیدرضا، حسینی، -6

  .محمد مددپور، دانشگاه شاهد: راهنما
  .دفتر اول، چاپ شانزدهم، تهران، اطلاعات  ي،معنو ي، شرح جامع مثنو 1384یم،، کر زمانی - 7
  .فرشاد  تهران، یان،کرباس یحهمل: ترجمه ی،سنت يفرهنگ مصور نمادها ،1379 ، یس.یج کوپر، - 8
  . یرکبیرتهران، ام ی،درهنر اسلام يحکمت معنو یاتتجل ،1374 محمد، مددپور، - 9

  .تهران، دانشگاه الزهرا  ی،اسلام يتجسم عرفان در هنرها یر،تصو1386محمد،  معمارزاده، -10
  .روزنه   تهران ، یدهندي،ب یومیمهرداد ق: ترجمه  ، یاسلام يدر معمار ینی، هندسه و تز1379اوغلو، گلرو،  نجیب -11
  . يسهرورد تهران، یت،،معرفت و معنو 1380،  یمکر نصر، -12
  .برگ   تهران ، ینی،محمد آو یدس: ترجمه  و هنر ، ی، جاودانگ 1370 ین،حس ید، س نصر -13
  .  یمحب ید، انتشارات سع ، چاپ دوم ، تهران ي، نوردر حکمت سهرورد1384 یما،س ، نوربخش -14

  



  
 

   
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



  
  
 

  یحکمت اسلام ياستار نقوش منسوجات اولیه اسلام در یبررس
  )سلجوقی دورة اواخر تا ق.ھاز قرن اول (

  پژوهشی آرایه -فصلنامه تحلیلیدو 
  1392 پاییز و زمستان، 3شماره 

  21-30: صفحات 
 

  یحکمت اسلام ينقوش منسوجات اولیه اسلام در راستا یبررس
  **، دکتر ابوالقاسم دادور*يالناز حدید

  1ایران ي تهران،کاربرد-ینور و علم یامپ ي،مدرس دانشگاه ها)س(کارشناس ارشد رشتۀ پژوهش هنر دانشگاه الزهرا  *
 2)س(پژوهش هنر دانشگاه الزهرا  ی،گروهدانشیار و عضو هیئت علم**

  

   چکیده
منسوجات قرون اولیه اسلام از قرن اول تا  يرفته بر روکار و مطالعۀ نقوش به یبررس ،این پژوهش یهدف اصل

ها، از حکمت و آئین نوین اسلام، در  پارچه يروبر بافته شده  يها مایه نقش يو نیز تأثیرپذیر یاواخردوران سلجوق
در این  یهنرمندان ایران. است زمین  یرانا ستانیرهنگ بازمان تداخل دین اسلام با ف یاز تاریخ، یعن یمقطع مهم

 یگرم مصنوعات حفظ نموده و به يبررو خصوصاً یباستان يها مایه نقش يکارگیر خویش را در به هنر دوران اصالت
 یساسان یباف لذا درمنسوجات این دوران نیزشاهد روند پیشرفت و تکامل پارچه .شدند یاسلام و فرهنگ اسلام يپذیرا

درخصوص  یتر با جزئیات بیشتر هستیم که به دیدگاه هنر و حکمت اسلام مشابه و استفاده از نقوش ظریف مینبا مضا
شده انواع  یلذا دراین مقاله سع. پوشاند یجامۀ عمل م یرماديغ ییو حصول به فضا یخال يپرکردن فضاها

دقت مورد تجزیه  به یکهر يبر رو یاسلام متثیراتحکو میزان تأ يبند ها تقسیم پارچه يبافته شده بر رو يها مایه نقش
 یو گیاه یحیوان يها که نقشمایه دهند یاست و نتایج حاصل نشان م يروش کار درتحقیق، اسناد. و تحلیل قرار گیرد

 یها بامنسوجات ساسان ساسانیان هستند و وجه تمایز آن يمورد بحث اغلب متأثر از هنر و باورها يها پارچه يرو
با  ی،اسلام -یمفاهیم و حکمت عمیق عرفان يو پرکننده، ضمن القا یجزئ ها و نقوش کاري ریزه رخیب تن بهپرداخ

  .هاست نگاره خط يکارگیر به
  

  یبویه، سلجوق آل ی،منسوجات، نقش، حکمت اسلام :واژگان کلیدي

                                          
١ he.hadidi60@gmail.com  
٢ ghadadvar@yahoo.com  
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  مقدمه .1
چنین  یشمندانمحققین و اند يها با توجه به پژوهش

ایرانیان باستان  یوره در زندگکه نماد و اسط آید یبرم
از  یاز هنرمندان ایران يداشته و بسیار يا جایگاه ویژه

 يمصنوعات بسیار ينقش و نگارها یها در طراح آن
در هنر  يو پربار یجمله منسوجات که از سابقۀ طولان من

لذا شایان ذکر است که . اند است، بهره برده ارایران برخورد
نداشته و  یفاً جنبۀ تزئیندور نقوش صر يهااز گذشته

مفهوم و حکمت  ی،والا از نظر معن یارزش و مقام يدارا
  .نزد ایرانیان بوده است

 یحکمت اسلام یران،مقدس اسلام به ا ینپس از ورود د
شکل در  ینبه بهتر یبا هنر و نقوش ساسان یقدر تلف

به  یافت، یتجل یاسلام یهنقوش منسوجات دوران اول
ادوار، روح  ینپارچه ها در ا يد روکه نقوش متعد ينحو

 یدکه س یفیدر تعر. کندیم یرا تداع یحکمت اسلام
توان استنباط  یدارد م ینصر از حکمت هنر اسلام ینحس

است که خود  یبر معرفت یمبن یهنر اسلام«:  کرد که
 یکه استادان سنت یمعرفت. دارد یو روحان يسرشت معنو

 یعنیاند؛ حکمت آن را حکمت نام نهاده  یهنر اسلام
  )14ص: 1375نصر، (» .یروحان یبا سرشت یمعرفت

که ممکن است مطرح شود این است که با  يا لذا مسأله
 يرو یدر ایران، از چه نوع نقوش یشروع دوران اسلام

ها چگونه  مایه و این نقش شده یمنسوجات استفاده م
 یها متجل هنر و کاربرد آن يرا در راستا یحکمت اسلام

ضمن  ي،روش اسناد اند؟ مقالۀ حاضر برآن است تا به نموده
و  یگیاه ی،حیوان ی،خط يها مایه نقوش به نقش یمتقس
رایج در  يها به تحلیل میزان تأثیر و تأثرات نگاره ی،انسان

 یدرطراح یو نفوذ حکمت اسلام یرانیا -یفرهنگ اسلام
  .بپردازد یبویه و سلجوق نقوش منسوجات آل

  ر قالب منسوجاتد یحکمت هنر اسلام .2

همان  یضاز ف یاز شئون اسلام یچون شأن یهنر اسلام«
ازآن  یاسلام یاستمند است که علم و س بهره یقتیحق

که چون باطن اسلام  یلتفص ینبد. برخوردار بوده است
و » معرفت االله« یز،است، علم اسلام ن» اسم االله اکبر«
 ییقاست و هنر حق» االله یتولا«اسلام هم تحقق  یاستس

مددپور، (» .باشد یم» وجوه االله«در مقام ابداع  نیزاسلام 
  )117ص: 1374

که در بافت  یخط و نقاش یرنظ ییخصوص هنرها یندر ا
مورد استفاده قرار گرفته است،  یمنسوجات اسلام یاريبس
بافنده، محاکات و ابداع  یو سلوك عرفان یرفتوت و س یط

ها هنرمند  لق آنکرده و در خ یوجوه و اسماء االله را متجل
تفکرات و  ينحو است که به یانس یمیعنوان حک به
  .سازد یگر م را جلوه یشخو یتولوژیکو م ینید ادهشفر
 ینچن یهنر اسلام ینهبورکهارت در زم یگرد اي یهزاو از
 یتجل یزاز هرچ یشپ یاز نظر اسلام، هنر اله« : گوید یم

وحدت در . در جمال و نظم عالم است یوحدت اله
و انسجام عالم کثرت و در نظم و توازن انعکاس  یاهنگهم

جهات است و  ینهمه ا يجمال بالنفسه حاو یابد، یم
 ینحکمت است؛ بد ینجمال عالم، ع زاستنتاج وحدت ا
 یونديهنر و حکمت ضرورتاً پ یانم یجهت تفکر اسلام

علم  یامسلمان هنر اساساً بر حکمت  یدگاهاز د. بیند یم
 یانصورت بسته و ب یعهجز ود یزيچاست و علم  یمبتن

  )12ص: 1369بورکهارت، (» .یستشده حکمت ن
اسلام سرشار از  یهنظر نگارنده، منسوجات دوران اول به

وحدت در نقوش و . نظم و توازن هستند ینیع ینمواز
و هدفمند، استفاده از  یقدق يبند یبها، ترک نوشته
 یمفاهم یريکارگ متناسب با طرح، در کنار به يها رنگ

دوران  ینا يها پارچه ی،هنر قدس یاسلام -یعرفان یقعم
   يهنرها یطهح  در یشو درخور ستا  نظیر یب آثاري  را به



  1392 پاییز و زمستان، 3پژوهشی آرایه شماره -فصلنامه تحلیلیدو 
  ورالناز حدیدي، دکتر ابوالقاسم داد

 

23 

 

روح هنر «است که  ینقدرمسلم ا. اند کرده یلتبد یاسلام
دارد و هنرمند بافنده به  یانها جر بافته یندرا »یاسلام

 عوارض و ظواهر پرداخته يها در ورا آن یقتصورت و حق
است که هم عابد است و هم خاشع،  ياو صنعتگر. است

را پس از مراقبه و مشاهده  یاله لچراکه حسن و جما
او در نقوش . سازد یم یدر آثارش متجل اي یینهچون آ

به جهت جاذبه خاص خود مانع  ينحو ها، که به بافته
عالم ملکوت و مثال را که  یشحضور و قرب است، نما

است  یعیطب يو مکان و فضازمان  یاتاز خصوص يعار
 یبه صور مثال او یالیصور خ یاکه گو يا گونه به بیند، یم

  .پیوندد یعالم ملکوت م
به شرح نقوش  يباتوجه به مطالب ذکر شده، در بخش بعد

اسلام پرداخته و  یهمنسوجات دوران اول يکار شده بر رو
 -يو روح معنو یحکمت اسلام یثاز موارد را از ح یکهر

  .داد یمقرار خواه یها مورد بررس در آن يجار یعرفان

اسلام درتطابق  یهقرون اول يها نقوش پارچه .3
  یباحکمت هنر اسلام

در خراسان،  یمستقل نیمه يها دراوایل اسلام، سلسله
گرفتند که   شکل یو نیز مناطق غرب یسیستان، جبال شرق

در بافت منسوجات روش دوران قبل از اسلام را پیش 
ها شباهت  بافته شده در این سال يها پارچهلذا . گرفتند

با منسوجات ایران قبل از اسلام داشته و تعداد  یکامل
اما در اواخر قرن سوم و اوایل قرن . بسیار اندك است ها آن

بویه، پیشرفت  همزمان با حکومت آل ي،قمر يچهارم هجر
از لحاظ میزان تولید، شیوه و تکنیک بافت و  یقابل توجه
علاوه بر . ایران نمودار گشت یباف قوش در پارچهنیز تنوع ن

 یبه منسوجات ایران يدرخواست جامعه، علاقۀ حکام امو
در زمان امویان . بر توسعۀ این صنعت شد يدلیل دیگر

 یابریشم يها و پرده یپشم يها شوش، لباس يها پارچه
 گلابتون حریر در پرند اصفهان و يها درشهر فسا، جامه

 1380 فر، روح. (داشتند ام نخست رادرطبرستان مق يدوز 
 ير يها در کارخانه) 135ص: 1384پور،  ؛ طالب 8-7

زمینۀ  يسیاه و آبی بر رو -يا قهوه هاي ها به رنگ طرح
جا  ها جابه کار رفته و گاه این رنگ به يا سفید خامه

روشن درزمینۀ تیره مورد  يها که رنگ يا گونه به شدند یم
) 52ص: 1386 ي،دور.یج(.گرفتند یاستفاده قرارم

کارآمده پس از اسلام در ایران، بر اثر  يرو يها سلسله
 يبر رو ياز نقوش متعدد پارچه،بافت  يپیشرفت تکنولوژ
البته شایان ذکر است در روند . بردند منسوجات بهره 

غیرقابل  ی،ساسان يها مایه این نقوش تأثیرات نقش یطراح
اول پس از اسلام،  يها و این صنعت در سده باشد  یانکار م
 يها ها، حاشیه، برگ کارگرفتن تزئینات با نقطه در به

و متقاطع، همچنین ترسیم  دهدر هم تنی يها درخت، خط
 يدارا يها مماس برهم یا متداخل و نیز ترنج يها دایره
ها مناظر شکار یا نقش  متفاوت که هریک از آن يها شکل

را دربردارد، از  يا یا افسانه یحیوانات و پرندگان حقیق
 یبرخ متأثر بوده است و فقط باتوجه به یساسان يها سبک

مانند پرکردن متن با  وش،نق هاي يکار جزئیات و ریزه
تفاوت  توان یم... مدور و يها نقش و تزئین بیشتر قاب

قبل از اسلام و دوران بعد از آن را تشخیص  يها پارچه
 شناسیم یم ياز قرن پنجم هجر یهای پارچه یما حت. داد

ساسانیان در آن رعایت  يها مایه نقش یکه سبک طراح
شده است و  بافتهگردیده و ظاهراً در غرب و شرق ایران 

 یدهندة مهارت و ذوق هنر نساج این مسأله نشان
؛  191-192ص: 1377ی،زک. (باشد یها م سازندگان آن

 يدارا یمنسوجات دوران سلجوق) 42ص: 1347کونل، 
ها  ازآن یبرخ يهستند وهنوز رو یمطرح و بافت محک

دراین زمان نساجان در . شود یاصول ادوار پیشین دیده م
 توانستند یکه م یپیشرفت نمودند تا جای ربسیا یطراح

از . ها را با مهارت و ظرافت ببافند مایه ترین نقش ظریف
این است که  یمختص منسوجات سلجوق هاي یویژگ
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 يرا از رو یمناظر طبیعشاعرانه و  يها ، صحنهبافندگان
ها  پارچه يمعاصر خود تقلید کرده و آن را رو ینقاش

 )138و136ص: 1384 پور، لبطا. (کشیدند یتصویر م به
 یرکه غ ییساختن فضا یانآثار به منظور نما ینبافندگان ا

محسوس است، از  یو جسمان يعالم ماد يعاد ياز فضا
 ینب ینفصالخاصبهره بردند تا ا يها و روش یلرمز و تمث

روزانه  یآن در زندگ که بشر به ییو فضا يمعنو يفضا
تر از  دقیق یجهت آشنای. کنند یجادخوگرفته ا یشخو

ادوار مورد  يها در نقوش پارچه یحکمت اسلام ینمضام
و  یگیاه ی،حیوان ی،خط يها مایه ها را به نقش نظر، آن

بهتر مطلب کمک  یتا به بررس کنیم یتقسیم م یانسان
  . دنمای

  طوطمنسوجات منقوش به خ .1.3
ها از حیث تنوع  پارچه يبند لازم است قبل از تقسیم

 يها، مختصر آن يکار رفته رو به یتزئین يها مایه نقوش
منسوجات  يکه پس از اسلام رو ياز عناصر جدید ییک به

ق ما شاهد .هاز سدة سوم . ظهور یافت اشاره نماییم
د و نیز منسوجات متعد يبه نام خط رو يا پدیده
 یواژة طراز در فارس. به طراز هستیم موسوم یهای پارچه

در طول  یکردن است و این واژه در عرب يرودوز يمعنا به
کار رفته و ضمناً  به يزمان جهت وصف لباس افتخار

این . شد یکه شامل خط و کتابت بود اطلاق م يا حاشیه به
. شد یآن دوخته م يیا در بافت پارچه بود و یا رو  کتیبه 

مورد  یو نیز سیاس يطرازها در صدر اسلام از لحاظ هنر
محسوب  یاهمیت بوده و خود، صرفاً منبع مهم تاریخ

  . گردند یم
و  يخط پهلو یدر دوران اولیۀ اسلام يبنا به گفتۀ مسعود

. در حاشیۀ منسوجات بافته شد یبعدها خطوط کوف
 يا قاعده يکه دارا یاز خط کوف يگیر هنرمندان با بهره

احادیث و اشعار مختلف  ی،قرآن آیاتو مسطح است،  یافق
از ) 139-140و134ص:همان.(بافتند یها م پارچه يرا رو

شعر روح و باطن همه هنرهاست و  یحکمت اسلام یدگاهد
خود  یو سلوك باطن یرهنرمندان همه در مرتبه س

و دل  گزیند یم یسکن یالشاعر در ساحت خ. شاعرند
چشم دل او  افقدأ عالم و آدم تا در مب يسو به گشاید یم

 يدر شعر، شاعران در جستجو. آشکار گردد یقتشانحق
 یقطر نمود جز به ینبوده و ا یالهام ربان یمتعال یادهايبن

مددپور، . (یستن یرپذ امکان واسطه یب یقتیانکشاف حق
 يموشح بر رو یکه خط کوف ضمن آن) 145ص : 1374

و  وعمتن يها گره یجادبا ادوران،  ینمنسوجات مکشوفه از ا
 کند یرا القاء م یاز ظهور و بطون روحان یمختلف حالات

 یگرد یبه ظاهر آمده و از جهت یصورت که از جهت ینبد
از عالم  یقیطر را به ینندهوب گردد یبه باطن خط برم

  .کند یم یتهدا یعهبه عالم ماوراءالطب یعتطب

خط در هنر  کاربرد یطور کل به«فر،  روح یدگاهاز د اما
پیام وحدت میان مسلمانان جهان بود، چراکه  یاسلام

از هنر و فرهنگ اقوام و  یترکیب یفرهنگ و تمدن اسلام
واحد قرار  یبین ملل مختلف گردید که تحت یک جهان

دراکثر موارد ) 17: 1380فر،  روح(».گرفته بودند
و  یبود که هماوای ينحو به ارچهتصویرکردن نقوش پ

  . نقش و نوشتار رعایت گردیده است تناسب میان

از منسوجات مشهور این دوره پارچۀ پشم و ابریشم با  ییک
 رغم یها عل نقش عقاب دوسر است، که در آن عقاب

الجثه  خود عظیم یاندازه، به سبب طرح انتزاع یکوچک
و  ی،سر پرندة سلطنت يرو يها شاخ) 1تصویر. (نمایند یم

دوران پیشین را  يویرآن، دوام کنایات تص ینوع طراح
پرنده مفهوم  يدار رو و نقش شاه بال دهند ینشان م
این پارچه  يبر رو) 97ص: 1380پوپ، . (دارد يرستگار
که  یکس« ییعن» من کبرت همته کثرت قیمته«جملۀ 

صورت  به» همت والا داشته باشد، ارزشش بیشتر است
همچنین درون . ها بافته شده است عقاب الب يرو يتکرار
  »فعله یزک طالب اصله  من« جملۀ  نقوش،   اطراف  قاب
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دنبال اصلش باشد، عملش را نیکو  که به یکس« ییعن
شکل معکوس  که باز هم به گردد یمشاهده م »گرداند یم

رعایت تقارن ) 18-20ص: 1380فر،  روح. (تکرار شده است
منسوجات دوران  شخصاتدیگر از م یها یک و تکرّر نقش

  .شود یها دیده م غلب آناست که در ا یاسلام

  
سر  يبر بالا یدار، با نقش خطوط کوف عقاب دوسر شاخ- 1تصویر

  )20ص: 1380فر،  روح(

  ینقوش گیاه .2.3
برجستۀ  يها ایران، استفاده از گل یدر قرون اولیه اسلام

در  توان یرا م ، رواج داشت که نمونۀ آن1بریده يِحلقو
مشاهده شهر قومس،  هاي يمکشوفه در حفار رنگ یپشم ب
از صد نوع منسوج کشف  یدر عین حال بیش از نیم. نمود

 يشده در زمان ساسانیان قبل و پس از اسلام، دارا
هستند که پیرامون نگارة  يمدور دانه مروارید هاي  بقا

در فواصل  ییک یا دو حیوان و یا پرنده قرار دارند و گاه
: 1385بیکر، .(نیز بافته شده است یها نقش گل میان آن

  )40ص
و انار، 2چون سرو، نخل، هوم یپس از اسلام درختان

ها نقش  پارچه يریز و گل لوتوس بر رو يها همچنین گل

و رمز  یاین درختان که به درخت غول پیکر کیهان. بستند
آفرینش و حیات نیز شهرت دارند، در عصر مادها، 

و  يبخش آثار هنر هخامنشیان، پارتیان و ساسانیان زینت
اغلب  یالبته این نقوش گیاه. اند بوده سوجاتمناز جمله 

اند تا به  تصویر گشته یو یا انسان یحیوان يها در کنار نگاره
  . ها اضافه گردد مفاهیم رمزآلود آن

 يا که درون حلقه یا دایره یدوران ساسان يعناصر اساطیر
دیگر مانند اسپانیا نفوذ  يتا هنر کشورها بستند، ینقش م

منسوجات دوران  يها بعدها رو تداوم آن یکرده و حت
منقش به  ياز دوران صفو یمنسوج. نیز  دیده شد يبعد

یکدیگر در جوار  يمدور و روبرو يدو شخص با فیگور
. کند یمانده که این مسأله را ثابت م یباق ی،زندگ تدرخ

)Irwin, 1997: P 157-159(  
ش مانده که نقو يبرجا یاز دوران سلجوق یمنسوج ابریشم

را  يدار هستند که جانوران بال یشاخص در آن نباتات
کشف گردیده و به  ي،این پارچه از ر. اند درمیان گرفته

 يها میان حاشیه. گردد یبازم يسدة پنجم تا ششم هجر
قرار  يمضاعف ساده، شاخ و برگ پیچیده و پرنقش ونگار

ایجاد  یمارپیچ يها درخت شبیه به یکه حالت ددار
 ین درختان برنیرو واستحکام طرح خارجای. اند نموده

  ) 3و2تصاویر. (افزایند یم
صورت  اغلب به یاسلام يها در نقوش بافته یاهانگ یچشپ

هستند،  یبارهاها و جو با باغ یناز بهشت بر ينماد یانتزاع
سطوح . کل یهست یکدر تداوم  همتا یب ییمانند فضا

 یقدقچنان بر اساس نظم  ها یچشو پ ها یمیچندگانۀ اسل
که  بندند یهم نقش م يموضع برگها و نقش گلها بر رو

عملکرد و حرکت و ثقل مخصوص  یککه هر ضمن آن
با  یشین،پ یهماهنگ یکخود را دارند، مجموع اثر طبق  به

 آنکه یوثالث ب یسطوح اول، ثان. کنند یم یینوا هم یکدیگر
حال  یناما درع پیچند، یکنند درهم م یرا خنث دیگرهم

که از مرکز اثر منشعب  آورند یم یدر عمق پدد ییفضا
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 يا است که مانند واحه یفضا همان باغ ینا. گردد یم
 یو فراوان ياز بارور یازل یافسونگر، دور ازگزند زمان، ومثال

مددپور، . (بوده است یرانیانا آل یدهاست که همواره ا
  )243ص: 1374

 

  
و  ين اساطیردر کنار جانورا یاسلیم ینقوش گیاه-3و2 تصاویر

  )158ص: 1374 یه،فر( یانتزاع

با تزئینات  ینقوش گیاه ی،در سنوات متأخر دوران سلجوق
 يها ها و بته گل ی،بیشتر از قبیل اسلیم يها و پیچ و تاب

. یابد یدر منسوجات م يا رواج عمده ی،ریزتر و مارپیچ
در  توان یترین علل این جنبش فراگیر را م درحقیقت مهم

در  نیچی يها خلاصه نمود؛ اول نفوذ سبک یدو مورد کل
 يها ترسیم گیاهان، پرندگان و حیوانات و دوم رواج شیوه

شاخ و برگ گیاهان در  يکارگیر در زمینۀ به یاسلام
. یساسان یموضوعات تزئین يجا پارچه به یحواش يها طرح
از اشکال  یاز منسوجات نقش و نگارهای یبرخ يبر رو
 ی،به خط کوف ينات نوشتاریا تزئی ی،چندضلع یهندس

با نقوش  یهای منقش به تصاویر حیوانات، دایره ییها حاشیه
نیز دیده  یپرندگان و جانوران به همراه درخت زندگ

دارند و با  يها و نقوش حجم کوچکتر اما دایره شود؛ یم
به اثر  يهنر یاند لذا حالت بافته شده يظرافت بیشتر

 یقبل يها بخشیده و از شدت و خشونت طرح
  )193- 194ص: 1377 ی،زک.(اند کاسته

  ینقوش حیوان .3.3
انسان در  يها در خصوص تصویرساز به دلیل محدودیت

بیشترین  یو گیاه یادوار پس از اسلام، ، نقوش حیوان
که در  یهای مایه نقش. دارند یاسلام يبازتاب را در هنرها

کار  قالب حیوانات در منسوجات ایران پس از اسلام، به
موارد جهت  ینداشته و در برخ ید صرفاً جنبۀ تزئینان رفته

نیزمورد استفاده قرار  یشناخت و کیهان يتوصیفات اساطیر
همچون شیر،  يا حیوانات و پرندگان اسطوره. گرفتند یم

از قدرت،  يعقاب، طاووس، اسب، فیل و سیمرغ نماد
دوران  يها بخش پارچه بوده و زینتیجنگاور و یپادشاه

  .در ایران هستند یوقبویه و سلج آل
 هاي یژگیاز و یکیاستنباط نمود که  ینچن توان یم لذا

توجه به  و يخاص نمادپرداز یکردرو ی،برجستۀ هنر اسلام
وجه  ینا. باشد یم یعهماوراء الطب یمانتقال مفاه یچگونگ
دارد که  یراجاودان و نام یاشاره به جهان یر،تصاو یشاز نما

 يسلام از مفهوم تجسد براا یتممنوع استايبه شدت در ر
  )69ص: 1388 ي،زند. (پروردگار نشأت گرفته است
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وآلبرترا  یکتوریاموزه و یازا مسأله قطعه  ینا درتصدیق
مثال زد که دربافت آندو پرنده عقابدر کنار شیران  توان یم

مربوط به  یلتصویر کشیده شده است، پارچۀ ذ دار به بال
تصاویر . (باشد یم يو بافته شده در ر يقرن پنجم هجر

 يا رنگ قهوه این منسوج از جنس ابریشم دورو و به) 5و4
از لباس  یتیره و سفید، احتمالاً به عنوان کفن و یا قسمت

  .است رفته یکار م به یفرد متوف

  

  
با نقش قرینۀ عقاب و شیر  يقطعۀ منسوب به ر-5و4 تصاویر

  )Rogers, 1983: P 34(دار بال

)Rogers, 1983: P 34(در  یرتقارن دو پرنده و دو ش
قدرت در حلقه  یاز جاودانگ ينماد ی،درخت زندگ ینطرف

   .درآمده است یشبه نما تصاویر بالادر  استاتحاد 

 يقمر يو قرن پنجم تا ششم هجر یاز دوران سلجوق
کشف شده که  يا ، پارچه)يیازدهم تا دوازدهم میلاد(

این )7و6تصاویر.(ه استبود یسابقاً دریک مجموعۀ شخص
دار بوده و در دو  چهار حاشیه منطقه به یپارچه منته

است؛  یبه سبک سلجوق یاشکال يمنطقۀ بالا و پایین دارا
قرار دارد ودر  یباکمال زیبای یغازهای قوشمیان آن ن

  . شود یدیده م یدومنطقۀ وسط پارچه، دوسطر خط کوف

  
  

  
 6ویا  5قرن  ی،از و خط کوفبا اشکال غ یپارچه ابریشم-7و6 تصاویر

  )121ش: 1377 ی،زک( يقمر يهجر
   ینقوش انسان .4.3

خصوصاً در دوران اولیه  یکه هنرمندان ایران یتصاویرآدم
آن  بوده و از یصفات خاص ياند، دارا نقش کرده یاسلام

  و   یتاریخ  هاي یقهرمان  ي،ا خصایل اسطوره یشنما يبرا
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  علت بیشتر از  به همین. اند بهره برده یعرفان هاي یتشخص
در رساندن  یکه به شباهت تصاویر بیاندیشند، سع آن

لذا لازم بود تا او را . منظور موردنظر خویش داشتند
دور از نمایش  و مقدس نشان داده و به يتجرید يموجود

را رمزگونه به تفسیر عظمت و جلالت  يو ی،جزئیات اندام
ویر تصا«ضمناً . وادارند يمقام شاهان و قداست خداوند

اند و  اند که لباس فاخر پوشیده مجسم شده ياشخاص طور
ها  مانند عشاق و مناظر شکارگاه، نیز در آن تیموضوعا
  )376ص: 1385 ی،البهنس(» .شود یدیده م

 یمانهکاملاً حک یاین دوره، موضوع يها از پارچه ینقش یک
 مانند اشک، دو به یهای در داخل مدال. دهد یم یشرا نما

زیر چانه  که دست خویش را به یدرحال انسان متفکر
 یدرخت زندگ يصورت متقارن در دوسو اند، به گذارده
جاریست که  یها چشمۀ زندگ آن يدر جلو. اند نشسته

 ها اطراف آن یخال يفضا. ازآن روییده است ندگیدرخت ز
تزئین شده و زمینۀ اثر نیز  یدرون ترنج با نقوش گیاه
برحاشیۀ ترنج یک . اشدب یم یمشتمل برگل و بته اسلیم

  :نگاشته شده است یخط کوف زهیر به ابن بیت شعر از کعب
  و ان طالت سلامته یابن اثن وکل

  الته الحدباء محمول ییوم عل
 ياست و هرقدر سالم وقو یفرزند زن یهرانسان«  یعنی

» .درون تابوت قرار خواهد گرفت يباشد بالاخره روز
تیره و  یآب يها رنگ این پارچه ابریشم با) 9و 8تصاویر(

کشف شده، جهت پوشاندن سنگ قبر و یا  يسفید که از ر
و نقش آن ریشه در  شده یتهیۀ کفن استعمال م

 25-26ص: 1380فر،  روح. (رددا یزرتشت يها افسانه
  Rogers, 1983: P 34(؛

  

  
  

  
با نقوش انسان و گیاه، قرن چهارم  یپارچه ابریشم- 9و 8 تصاویر

)Rogers, 1983: P35(  
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  جدول  .4

  :اسلام یهنقوش منسوجات قرون اول یگردر د یحکمت اسلام تجلی
  موضوع نقوش تصاویر نقوش تجلی حکمت اسلامی در نقوش

ثابت و خط  يخط عمودي پندار وجوداست، خط داراي وجهی سمبولیک 
شود و حرکت روي آن را به معرفت ضرورت وتکوین  افقی مایه کثرت می

توانند  فحه چونان تار و پود یک تکه پارچه میص خطوط یک.کنند تلقی می
سان  بدین، دت وکثرت باشندحجلوه صورتی از وجود ثابت و وجودمتغیر، و

 4خط کوفی بر روي پارچه طراز، قرن  -10تصویر .کند خط گرایشی باطنی و روحانی پیدا می
 )8ش : 1380فر،  روح( هجري

طی
ش خ

نق
 

 قر
ات

وج
نس

ي م
 رو

شده
ته 

 باف
ش

نقو
اع 

انو
می

سلا
ت ا

کم
ه ح

یط
ر ح

  د
لیه

ن او
و

  

خوریم مانند ترسیم غیر  در هنر اسلامی به عناصر تکرار شونده زیادي برمی
 نقوش اسلیمی در هنر. معروفند اسلیمیواقعگرایانه از گل و گیاه که به 

رود  کار می عنون نمادي از طبیعت بیکرانی و بهشت برین به اسلامی اغلب به
تعمد در عدم بازنمایی و تقلید دقیق طبیعت را معمولاً .که مخلوق خداست

اند که معتقد بودند ایجاد کمال  عنوان نشانی از فروتنی هنرمندانی دانسته به
  هجري 4ندگی، قرن نقوش گیاهی درخت ز -11تصویر .تنها خاص خداوند است

  )97ص: 1347کونل، (

هی
گیا

ش 
نق

 
بار  در تجسم دنیایی ماورایی با موجوداتی خارق العاده و قدرتمند، این

ها نقش اندازي  هنرمند بافنده نقوش اساطیري حیواناتی را بر روي پارچه
حیواناتی درون حلقه . هستند... کند که ترکیبی از شیر، عقاب، سگ و می

نار درخت زندگی ضمن ترکیب با شاخ و برگ آن،به جهانی وحدت که درک
 . غیر از این جهان مادي تعلق دارند

  نقش دو اسفنکس درکنار درخت زندگی -12تصویر 
 )162ص: 1380پوپ، (

انی
حیو

ش 
نق

 

انسانی سوار بر اسب به همراه عقابی به نماد پادشاهی و قدرت، و نشانی از 
  یایی تعلق دارد که جز معناي مادي آن بهخدایان و ماوراء در دست، به دن

در این منسوج بافنده، انسان زمینی را ضمن . کند جهانی برتر نیز اشاره می
تصور غیرزمینی با الهام از نمادهاي الهی، در جستجوي وصل براي رهایی 

پرنده با پرواز و اسب با تاختن به آسمان . نقش نموده است» غربت«از 
همراه عقابی  نقش انسانی سوار بر اسب به -13تصویر  .باشند انسان به دنیاي فرازمینی می ابزاري براي دستیابی

 )158ص: 1374فریه، ( دردست

انی
نس

ش ا
نق

 

  نگارنده: منبع
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  گیري یجهتن  

 ایاش  یدرون  حرکت ، یهنر اسلام  يها درهمۀ جلوه.  است  آن  یديتوح  یژگیو ی،فرد حکمت هنراسلام منحصربه  یژگیو  یک
  مربوط یکتاپروردگار   به  ينحو  به  یهست  وجود در عالم  مراتب  و تمام  مشهود است  جهان  ینا  يورا  یقتیبالا و حق  يسو  به
 یحرکت ياتفاق دارا به ینی،فرازم یبا اشکال ینهبا پر کردن زم یزن یاسلام یهمنسوجات قرون اول ينقوش بافته شده رو. شوند یم

و انواع  یمثل درخت زندگ( یاهی، نقوش گ)معروف به طراز يها پارچه( یخطوطجهان برتر بوده و تمام نیا يسو به یننماد
 يابزار) یانمانند سواران درحال شکار، عرفا و صوف( یو انسان...) و یمرغو س یرمانند عقاب، ش( یوانی، ح)یچدر پ یچپ یاهانگ

را به  یصنعت نساج یرانیاندرآن دوران، ا. باشند یها م پارچه يبر رو یاسلام - یحکمت اله یکننده نوع هستند که منعکس
و اسلام  یرانا یباستان يها یینرا که براثر تداخل آ یرانیا یو متعال یلیآنها توانستند کائنات تمث. کردند یلتبد یقدس يهنر

 یشنما را به یقیعم یمو طرح، مفاهخط  یقبکشند و با تلف یرتصو پارچه ها به يشکل رو یباترینو ز ینشده بود، به بهتر یجادا
همگان  یددرمعرض د ی،عرفان یدگاهیبا د یدر هماهنگ یاسلام یايدن یباف را در هنر پارچه یشبگذارند؛ و سرانجام مهارت خو

 یبافت را درکنار کشف و شهود و مقامات عرفان يو فناور یصنعت نساج یمو عظ بدیل یب یشرفتپ  ها ینا یقرار دهند، که همگ
بر  یکفرم و تکن یباترینبه ز یزن یانمقاله، درادوار پس از سلجوق ینمورد بحث درا هاي یهما نقش.  دهد یآن روزگار نشان مدر

و  یشترو پژوهشگران به مطالعه ب یناند که لازم است محقق بافته  شده یرانیا یربه دست هنرمندان خط یرانیانا يها پارچه
را درتطابق بانقوش  حاصل ازآن یپژوهش یعلم یجپرداخته و نتا یزهان درآن یاسلامدرخصوص نحوه بازتاب حکمت  تر یقعم
 يبرا یمنبع الهام ی،هنر نساج از يمعنو یافتدر ینچن یدکهقرار دهند، ام یمورد بررس یمصنوعات دوران اسلام یرسا

  .محصولات امروز باشد یفیمرز و بوم و ارتقاء ک ینبافان معاصر ا پارچه
  

  فهرست مراجع
 .سوره مهر ی،پژوهشگاه فرهنگ و هنر اسلام: ی،تهرانترجمه محمود پورآقاس ی،هنر اسلام)1385(عفیف  ی،البهنس - 1
 .سروش: تهران ي،هنر مقدس، ترجمه جلال ستار) 1369(یتوست بورکهارت، - 2
 .یمؤسسه مطالعات هنر اسلام: فر، تهران ترجمه مهناز شایسته ی،منسوجات اسلام) 1385(پاتریشیا  بیکر، - 3
 .یو فرهنگ یعلم: تهران ي،خانلر هنر ایران، اقتباس و نگارش پرویز ناتل يشاهکارها) 1380(آرتور اپهام  پوپ، - 4
 .ییساول: ي،تهرانترجمه رضا بصیر ی،هنر اسلام)1368(کارل  ي،دور.جی - 5
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14- - Irwin, Robert. 1997.Islamic Art, London: Laurence King. 
15- - Rogers, Clive.1983. Early Islamic Textiles, Brighton: Rogers & Podmore. 
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  ی قرآن یاتاز روا يقاجار يها یوارنگارهد 
  **، مهدي رازانی*1زهره ابراهیمی سیاهبومی

 2 دانشکده هنر و معماري، دانشگاه تربیت مدرس، تهران، ایران، هنر اسلامی ارشد کارشناسی دانشجوي *
  3کارشناس ارشد مرمت آثار تاریخی و فرهنگی، عضو هیئت علمی دانشگاه هنر اسلامی تبریز **
  

   چکیده
اي دارند، هرچند هرگز کتاب آسمانی قرآن تصویرسازي نشده آیات و روایات قرآن کریم قابلیت تصویري فوق العاده

-از  جمله منحصر به فرد. گیري از قصص و روایات این کتاب آسمانی تصاویر بسیاري خلق شده استاست اما با بهره
این تصاویر که برگرفته از . هاي خانه حریري تبریز استنی در رف؛ تصاویري رنگ و روغهاگونه تصویرسازيترین این

به صورت سریالی و در  ،کنندسوره یوسف علیه السلام است و داستان عشق زلیخا به یوسف علیه السلام را روایت می
هاي یگر از هنري قاجار است و گرچه در این تصاویر مانند بسیار داین تصاویر متعلق به دوره. اندشش پرده نقش بسته

اي اصیل از خورد اما با این وجود تصاویر در نوع خود نمونهاین دوره عناصر هنر غرب و مسیحیت در آن به چشم می
گرچه اصل در نقاشی قاجار شبیه . اندي قاجار پدید آمدهنقاشی قاجار با رعایت کامل زیبایی شناسی هنري در دوره

، هنرمندان وسف و زلیخا یا شیخ صنعان و دختر ترسایاستانی همچون داستان سازي بود اما پرداختن به موضوعات د
هاي ي نقاشیکند که تقریباً در همههاي از پیش مقرر شده میهاي آرمانی با زیباییچهره زنیِدار به نقشقاجاري را وا

اما .  شودنان و مردان تکرار میي زها در همه سن و موقعیت و بر روي چهرهها و پیکرهي چهرهقاجاري و بر روي همه
ها ي یوسف علیه السلام از نکات قابل توجه این دیوارنگارهسوره 33الی  25مطابقت شایان توجه این تصاویر با آیات 

هاي موجود در شاه نشین خانه حریري با تاکید بر موضوع مذهبی بررسی شش نگاره از نگاره ،در این مقاله. است
ها با اصل آیات و تفاسیر معتبر از جمله تفسیر المیزان علامه طباطبایی آن مورد بررسی قرار رهداستان و تطابق نگا

  . گیرد می
  

  .خانه حریري، نگارگري مذهبی ایرانی، دیوارنگاري قاجار، تبریز، نگاره یوسف و زلیخا :واژگان کلیدي
  

                                          
 1390اسفند »یزتبر یريبر خانه حر یدعهد قاجار با تاک یوارنگاريد یبررس«با عنوان  یاسلام يگروه هنرها یز،تبر یدانشگاه هنر اسلام ينگارگر ینامه کارشناس یانبرگرفته از پا 1
٢ zohreh_63n@yahoo.com  
٣ M.razani@Tabriziau.ac.ir  
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  مقدمه .1

ترین هنر ترین و مهمي قاجار پررونقدیوارنگاري در دوره
هاي قاجار بررسی دیوارنگاره. رودشمار میي قاجار بهدوره

کمک بزرگی براي شناخت و بررسی هنر و فرهنگ و 
نظیر از دیوار اي بیوجود مجموعه. تمدن  قاجار است

) ق.هـ 1313-1265(ي قاجار عهد ناصريهاي دورهنگاره
گشاي کشف بسیاري از ي حریري راهنشین خانهدر شاه

. ي قاجاري استي اعتقادات حاکم بر جامعههحقایق دربار
ي قاجاري تبریز در یکی از چندین خانه ي حریريخانه

. فرش تربیت قرار داردهاي خیابان سنگیکی از کوچه
ي قاجار و ادامه سبک ساختمان آن مربوط به اوایل دوره

خانه سازي در اواخر صفویه با بخشی الحاقی مربوط به 
هاي ست، این خانه مانند تمام خانهي پهلوي اول ادوره

اعیان نشین زمان قاجار داراي اندرونی و بیرونی است که 
با وجود ارتباط با هم به علت وسعت زیاد خانه درب هر 

-هاي جدگانه باز میقسمت به صورت جداگانه به کوچه

هاي خاصی هم در طرح در بیرونی ساختمان ویژگی. شود
طرفین اتاق . شده است معماري و هم در تزئینات فکر

صورت راهروهاي جانبی است که با استفاده از طنبی به
مسیرهاي (هاي جانبیارتفاع رفیع طنبی فوقانی اتاق

. اجرا شده است) اتاق خواب(صورت بالاخانهبه) ارتباطی
اش در دو طبقه با زیرزمین آن داراي حوضخانه و اندرونی

داراي پیِ  بنا. رویه خارجی آجري  آراسته شده است
سنگ و ساروجی و دیوارها خشتی با روکش آجري و 

ازاره بیرونی بنا و ازاره . هاي مسطح و چوبی استسقف
سقف حوضخانه با طاق ضربی اجرا . حوضخانه سنگی است

نماي جنوبی بخش بیرونی بنا داراي تزئینات . شده است
سبب ي حریري بهخانه. ویژه و کم نظیر گچبري است

که به تخمین به -هاي رنگ و روغن نگارهوجود دیوار
. نظیر استدر تبریز بی -رسدي ناصرالدین شاه میدوره

هاي خانه چه در طبق آثار برجاي مانده از خانه بیشتر اتاق
بیرونی و چه اندرونی داراي دیوارنگاره هستند که تنها 

هاي اتاق طنبی آن از دست زمانه جان سالم بدر دیوارنگاره
یوارهاي این اتاق از پایین تا به سقف داراي نقاشی د. بردند

ها سه لایه رنگ روي هم برداري که طبق نمونه. هستند
وجود تعداد زیاد نقاشی، تنوع طرح و رنگ و . اندآمده

موضوع، تلفیق سنت و مدرنیسم در انتخاب این مکان 
  .اي پربار براي میل به هدف موثر بودندجهت نمونه

اري در این دوره به فرهنگ جاري بر با بررسی دیوارنگ
میزان نفوذ فرهنگ . جامعه و تفکر مردمان خواهیم رسید

زمان با ي ناصري همکه در دوره) جهان مسیحیت(غرب
چه آمده با میراث مکاتب خلق این آثار بوده و ترکیب آن

پیش ما را به سمت تفکر و خواست هنرمندان قاجار و 
ها مختلف هنر قاجار و گونه دهد و از آنجا که هنرسوق می

نقاشی آن دوره شالوده نقاشی معاصر ایران را پی ریخته 
ي است با تفحصی در آن دوره علت اعتلا، کمبودها و ریشه

  .توان درك نمودنقاشی معاصر ایران را می

  هدف و ضرورت نوشتار .2

اي از نوشتار حاضر با بررسی تاریخی و تطبیقی مجموعه 
هاي دوران قاجاري در تبریز هدف ترین نگارگريشاخص

هاي هاي دیوارنگارهاصلی خود را بر شناخت ویژگی
در ضرورت . مذهبی خانه حریري ساماندهی نموده است

بازشناسی یک اثر میراث فرهنگی  کهتحقیق باید گفت 
. منحصر به فرد در حیطه نقاشی ایرانی است فراموش شده

هاي از در زیر لایه هاي این خانه تا چندي پیشزیرا نقاشی
هاي الحاقی پنهان بوده و علاوه بر نیاز به ها و رنگگچ

بازشناسی آنها از منظر محتوایی و مفهومی لزوم مرمت آن 
-تواند راهاش میهاي موجود فرهنگیبا توجه به ارزش

  .گشاي مطالعات بعدي در رابطه با نقاشی قاجار باشد
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  موقعیت جغرافیایی اثر .1.2
ي قاجاري تبریز یکی از چندین خانه ي حریريخانه«

ي قاجار و ادامه ساختمان آن مربوط به اوایل دوره. است
سبک خانه سازي در اواخر صفویه است با بخشی الحاقی 

ي پهلوي اول، این خانه مانند تمام مربوط به دوره
هاي اعیان نشین زمان قاجار داراي اندرونی و بیرونی  خانه
صورت راهروهاي جانبی است بهطرفین اتاق طنبی  .است

هاي جانبی که با استفاده از ارتفاع رفیع طنبی فوقانی اتاق
بخش بیرونی بنا داراي . صورت بالاخانهاجرا شده استبه

نماي جنوبی ساختمان .تزئینات ویژه و کم نظیر است 
ي حریري به سبب وجود خانه. داراي گچبري است

 »نظیر استز بیهاي رنگ و روغن در تبریدیوارنگاره
  ).3،ص1390ابراهیمی، رازانی، (

  
  ).میراث فرهنگی تبریز: مأخذ(پلان بخشی از خانه حریري: 1تصویر 

  دینی گونه رایج در نقاشی قاجار نگاري شمایل .3

اي از شمایل نگاري در کنار شمایل نگاري درباري گونه
البته با وجه مذهبی در ترسیم شمایل پیامبر اسلام و 

) ع(و امام رضا) ع(عه به خصوص حضرت علیامامان شی
شکل گرفت که به نام شمایل نگاري دینی یا مذهبی 

که شمایل ائمه در نقاشی ایرانی البته نه این. شناسیم می
تاقبل از قاجار وجود نداشته بلکه به این گونه خاص فقط 
شمایل نبوده و شمایل ائمه به خصوص پیامبر زمانی 

 .اي از زندگی آن معصوم بودظهشد که راوي لحکشیده می
ي تفاوت شمایل نگاري مذهبی قاجار با دومین عمده

شمایل نگاري پیش از آن، وجود نقابی است که در 
پوشاند اما در ي معصومین را میهاي پیش چهره دوره
ي قاجار تحت تاثیر هنر مسیحی بسیار کمتر با این هدور

هاي قبل  رهبرخلاف سنت نقاشی دو« .خوریمنقاب برمی
نگاري حضرت محمد و ائمه بسیار نادر بود و  که شمایل

ها را به وسیله نقاب، پوشیده نگه  آني ههمواره چهر
هاي متعددي  داشتند؛ نقاشان دوره قاجار شمایل می

کشیدند و چهره حضرت محمد و علی بدون نقاب ترسیم 
شد که عموماً تصویري متناسب و زیبا، صورتی گندمگون 

، 1385، )ب(آژند(کردند  سنی سیاه ترسیم میبا محا
ي رسیدن به یک الگوي زیبایی خاص در چهره). 37ص

ي واقعی که هیچ سندي مبنا بر چهرهائمه با توجه به این
تر از شمایل نگاري ها در دست نبود بسیار راحتآن

نگاري گرایشی  تصویرگران عامه در هنر شمایل .درباري بود
این  .اند معنوي داشته  رت و شوکتسخت متعصبانه به قد

ها را در نقشینه کردن جلال و صنعت قدیسان و  گرایش
هاي  مذهبی و قهرمانان حماسه-و پهلوانان دینی  معصومان

اي و  اساطیري و افسانه  هاي قومی متعلق به دوره-ملی
مشوقان و پشتیبانان این .اند تاریخی ایران نشان داده

اند که در  ه مردم جامعه بودهتصویرگر هم،تود  هنرمندان
باورهاي ملی و  و ها اي از گرایش فرهنگ آنها مجموعه

  ).11،ص1376،بلوکباشی(مذهبی نهفته بوده- دینی
گونه که در کادر تنها تصویر شمایل نگاري مذهبی به این 

یک فرد قرار بگیرد گرچه از هنر مسیحی وارد هنر ایران 
سی دارند و آن، اینکه شد اما این دو با همدیگر تفاوت اسا

ش و زآمو نقاشی مذهبی براي مسیحیان،  غرض اصلی«
به خاطر روح در اسلام  . موعظه بود نه تقدس تصویر

، 1384عکاشه، ( »متفاوت بودقرآن کلا ً   بر  تقدس جاري
   ).9ص



  1392 پاییز و زمستان، 3پژوهشی آرایه شماره -فصلنامه تحلیلیدو 
  یقرآن یاتاز روا يقاجار يها یوارنگارهد
  
 

34  

 

  وقایع مذهبی رایج در نقاشی قاجار .1.3
 ي قاجار با نام مکتببا رواج نوع خاصی از نقاشی در دوره

اي نقاشی از وقایع مذهبی به خصوص وقایع خانهقهوه
البته پیش از رواج نقاشی . مربوط به کربلا رواج پیدا کرد

اي نقاشی از وقایع مذهبی به شکل نقاشی پشت خانهقهوه
اصولی که در نقاشی مذهبی . بودشیشه نیز معمول شده

هاي دیگر شد گرچه در گونهي قاجار استفاده میدوره
تر شود در نقاشی قاجار یبشقاجار نیز مشاهده می نقاشی

نگاري را از لحاظ  ها هنر شمایل این ویژگی. نمایان است
تقدس آن از  ينگارگري و جنبه يمضمون و شیوه

جدا  به ویژه غرب، در نقاط دیگر جهان،  نگاري شمایل
یا   مردمی يتر جنبههاي ایرانی بیش شمایل .کند می

ها برخاسته از  ر و موضوع این نقاشیهن .فلکري دارند
هاي آنها نمایانگر اندیشه  مایه عامه مردم است و بن  فرهنگ

مردم و مفاهیم و   و مذهبی عامه و احساس ملی،
حماسی و  اي، هایی است که مردم از تاریخ اسطوره برداشت

، 1380بلوکباشی،( شان دارند مذهبی در ذهن تاریخی
  ).3ص

به این صورت که بزرگی هر  -مقامیاستفاده از پرسپکتیو 
شود و ي تصویر او بزرگ میشخص با بزرگ شدن اندازه

جایگاه مرکز و بالاي کادر شخصیت اصلی و در حواشی و 
تري دارد نقش هایی که اهمیت کمها شخصیتگوشه

مهدي حسینی ترکیب بندي درآثار نقاشی به . شوند می
ي ی عامیانههاي مذهبرسد که در نقاشیاین نتیجه می

ایران از دو نوع ترکیب بندي مقامی و ترکیب بندي منتشر 
  . استفاده شده است

ي مذهبی در قالب آثار هنرمندان خیالی ساز عامیانه«
در . گیرندقرار می»  منتشر«و یا » مقامی«هاي ترکیب
-هاي درویشی میهاي مقامی که اغلب شامل پردهترکیب

) ع(امام حسین و یا) ع(شود، شخصیت حضرت علی
  و  ریزي ها طرح سایر شخصیت تر از تر و بزرگدرخشان

ها و ) شخصیت(شود و سایر پرسوناژ آمیزي میرنگ 
ولی صلاح . گیرندعوامل تصویري در اطراف آن قرار می

هاي متمرکز یکی هاي را با ترکیبنیست این قبیل ترکیب
ویر در هاي متمرکز کلیه عوامل تصزیرا در ترکیب. دانست

جهت هدایت نگاه بیننده به موضوع یا شخصیت مورد نظر 
در صورتی که در ترکیب بندي مقامی، . آیندبه کار می

تر از دیگر عناصر نقاشی شده و دیگر عوامل حضرات بزرگ
-بندي که نمونهنوع دیگر ترکیب. گیرنددر اطراف قرار می

هاي درخشان بسیاري از آن در آثار نقاشان عامیانه 
بندي است شود، نوعی از ترکیبمذهبی فراوان دیده می

در . شود، گفته می)پوشیده(که به آن ترکیب منتشر 
دار غربی، هاي دنبالههاي پوشیده مانند نقاشیترکیب

ي هاي متمرکز یا مقامی چشم در نقطهبرخلاف ترکیب
گیرد، بلکه در جاي جاي مشخصی از تصویر قرار نمی

ي سرمدي از هر لحظه آن تجربه تصویر حرکت کرده و
» کندکسب و به سمت روایت یا مجلس دیگري حرکت می

-استفاده نکردن از سایه). 65، ص1382جلالی جعفري، (

روشن با توجه به این نکته که منبع نور، معصومی است 
که در تابلو حضور دارد و نوشتن اسامی افراد صحنه از 

  . ها استدیگر ویژگی
-سلام نمیوقایع مذهبی محدود به وقایع ا البته نقاشی از

و زلیخا، شیخ صنعان ) ع(شد بلکه داستان یوسف
هاي ي نقاشیتوان در زمرهو غیره را نیز می ودخترترسا،

داستان  يتصاویر چرخه«. مذهبی قاجار به حساب آورد
قدیمی اعیانی  ينگاري یک خانه حضرت یوسف در کاشی

 .داکرده استبصري دلنشینی پی يشیراز جلوه
اول قرن  ينگاران شیراز این تصاویر را در نیمه کاشی

 يهاي دوره ها با جامه پیکره .اند یازدهم هجري اجرا کرده
این تصاویر  .اند تر شده رئالیسم نزدیک يقاجار به شیوه

ندارند ولی منسوب به میرزا عبد الرزاق   گرچه رقم
، 119، صص1376سیف، (نگار شیرازي هستند کاشی
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نگاري مضامین دین مسیحی تقریبا از  شمایل« )118
. یازدهم هجري در ایران شروع شد يدوم سده ينیمه

اروپایی   نقاشان ایران این مضامین را از روي تصاویر چاپی
نظر این نوع  جالب يشاید نمونه .کردند و گراورها تقلید می

اي  ها چرخه باشد که در آن  ها آثاري از محمد زمان نقاشی
قربانی «مسیحی نظیر  از مضامین و موضوعات مذهبی

و غیره را به  »از فرار به مصر  بازگشت« ،»کردن ابراهیم
قاجار هم بارها ي این موضوعات در دوره .تصویر کشید

دیگر   شاه قاجار با قراردادن موضوعاتی از ادیان.تکرار شد
کاخ گلستان خواسته احترام و مکانت این  يدر محوطه

، 1385 ،)ب(آژند( »یان را در دربار قاجار نشان دهداد
  ).37ص

تر وقایع تصویر کردن وقایع مذهبی در بین عوام بیش
وقایع مربوط به کربلا است که  اسلامی و بیش از همه

شود ي رزمی آن با شور مذهبی در هم آمیخته میجنبه
اما تصاویري که از وقایع مذهبی براي شاه واشراف خلق 

ي قرآنی دارند،  اکثراً موضوعاتی گرچه ریشه شدندمی
-عاشقانه هستند که وجود زن را در این تصاویر ناگزیر می

مانند داستان یوسف و زلیخا، شیخ صنعان و دختر . سازد
ترین ترسا که در بین تصویر سازي متون مذهبی بیش

نقاش ایرانی همواره . اندتصاویر را به خود اختصاص داده
ها که مرز مشترکی بین گونه داستانن ایندر تصویر کرد

هاي ادبیات کهن دین و اسطوره هستند از تصویرسازي
برد تا تر به تصویر کشیدن ماجرا بهره میبراي هرچه به

تر  جلوه دهد و بتواند دخل و تصرف تصویر را جذاب
  .دلخواه را در تصویر اعمال کند

روایتی فراتر از یک داستان » احسن القصص« .4
  ینیزم
 اسلامی،  با دلبستگی به فرهنگ نگارگري اسلامی ایران،«

الهی   نمود تا در باطن آیات از طرق مختلف سعی می
ها را به هایی از حقایق مکنون آن رسوخ نموده و جلوه

 يمکتب هرات با اصرار زیاد در استفاده .تصویر درآورد
مستقیم و غیرمستقیم از آیات و اذکار و روایات اسلامی، 

» نگارگري اسلامی« توانست هویت نقاشی ایرانی را به
  مبدل سازد و بیان هنر تصویري را با ظاهر و باطن قرآن

  ).19، ص1378رجبی، (» کریم متناسب گرداند

هاي خاصش زندگی یوسف پیامبر به علت ویژگی داستان
 است نظیري براي نقاشان ایرانی بود منبع الهام بی همواره 

سنگ متن است که همشده بسیاري يخلق آثار سببو 
  . اندبوده  دهنده تأثیرگذار و تکان ادبی آن،

هاي این داستان قرآنی سبب شده تا همواره مورد ویژگی
. و زمانی واقع شود توجه نگارگران و نقاشان در هر دوره

ترین داستان قرآن ترین و تجسمیاین داستان  نمایشی
رت یک جا در یک سوره تنها به صواست، داستانی که نه

آمده بلکه در داستان برخلاف سایر قصص قرآن که به 
شده هاي مخالفت باآنان پرداختهمخالفان پیامبران و نحوه

تر به یوسف و اتفاقاتی که براي او در این داستان بیش
داستان روایت خواب و رویا، کینه و . پردازدافتاده می

داستانی . باطن استعشق، مکرو حیله، زیبایی در ظاهر و 
شود با عشق زمینی که با زیبایی ظاهري یوسف آغاز می

-رود و به عشقی پاك و آسمانی منتهی میزلیخا پیش می

شاید به همین دلایل است که قرآن داستان را . شود
وجه تفاوت این قصه با دیگر . خواندمی» احسن القصص«

-قصص قرآن منسجم بودن وقایع و پرداختن به شخصیت

هاي موثر در طول داستان است که این قصه را تبدیل به 
هاي  قصه«. داستانی بلند، خواندنی و جذاب کرده است

تنها مواردي معدود به  .کوتاه هستند يقصه  از نوع قرآن،
تفاوت  .یوسفي مانند قصه اند، بلند روایت شده  سبک قصه

ین کوتاه و بلند از لحاظ پراکندگی عناصر قصه از اي قصه
شود  عنصري خاص برجسته می در قصه کوتاه، :قرار است

عناصر  ياي که همه گونه  به گیرد، و مدار قصه قرارمی
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 بلند، ياما در قصه .گیرند آن قرار می يدیگر در سایه
 اند، عناصر به فراخور حال در قصه پراکنده يهمه

داراي ارزش و جایگاه خویش است و   اي که هریک گونه به
هنري قصه  يها مفقود شود به موازنهیکی از آن هرگاه

 جز در همان موارد معدود، سان،  به این .خورد لطمه می
طور  قرآنی به يعناصر در یک قصه يبینیم که همه نمی

، 1378حسینی، (»راز پراکنده شده باشندط متوازن و هم
  ).44ص

این داستان در بسیاري از متون کهن فارسی نیز روایت 
الطیر، الهی نامه، ت، سعدي، عطار در منطقاسشده

الانبیاي خود به این الاسرار و قصصمصیبت نامه، کشف
ي یوسف و زلیخاي نظامی و داستان پرداخته،منظومه

جامی و یوسف و زلیخایی که منسوب به فردوسی است 
هاي مختلف همه و همه به روایت این داستان در قالب

زلیخا داستانی است که از داستان یوسف و . اندپرداخته
در . مذهب به اسطوره و از اسطوره به مذهب راه پیدا کرده

اي براي ابراز ها هستند که وسیلهواقع همین اسطوره
هایی که از پس اسطوره. شوندهویت تمدن کهن ایرانی می

اند و هویتی نو با تاریخی جهان بینی اسلامی به ما رسیده
تفوت است میان روایت خداوند اما .اندکهن به ما بخشیده

در قرآن و روایات انسانی در کتب گوناگون و آن تعادل و 
 هاي قرآن، در قصه«. توازن بین تمام عناصر داستان است

 شخصیت، :نشان جست  توان از سه عنصر برجسته می
هاي با هدف انگیزش عاطفی و  در قصه .وگو و گفت رویداد

 عنصر مهم و مؤمنان،بخشی به پیامبر  احساسی یا آرامش
یکی از این دو  يقصه معمولا برپایه .است »شخصیت«

 هاي قرآن، در قصه. شخصیت و حادثه :محور استوار است
اي اعجازین برقرار  گونه به  توازن میان شخصیت و حادثه

یا نویسنده و نمایش  اگریک نقاش و ).همان(» شده است
ن صحنه را به خواست با دقت وتأثیر کامل ای نویس می نامه

خواننده و بیننده و شنونده منتقل کند، ناچار بود در عمق 

هیجان فرو رود و خواننده را با خود همراه کند تا بتواند 
یکایک گفتار و . اعصاب و روح او وارد کند تاثیر لازم را بر

  جا مرزو این …حرکات زنان درباري و واکنش یوسف
هنمایی بسوي یک عجیبی است بین اعجاز قرآنی براي را

اي که نمایشش محتاج  هنر متعهد و واقعیت زشت و آلوده
قرآن کریم   اصولاً. دري و بی شرمی و بدآموزیست به پرده

توانست از طرح چنین مقولات زشت خودداري کند و  می
بوسیله پند و اندرزهاي مقاله گونه، نتیجه اخلاقی وتربیتی 

ن از هر لحاظ، در این گونه ماجراها را مطرح کند اما قرآ
عین ماجرا را توسط اشاراتی سمبلیک . اوج اعجاز است

ها و عبور  و در بطن این ماجرا، جاي قدم کند مطرح می
حق را که در قالب قهرمان داستان متمثل شده پیگیري 

توجه به این اشارات براي بیان دنیایی از مفاهیم و . کند می
ن در رویارویی ماجرا، راهنماي بزرگی است براي هنرمندا

 .)137، ص1383رهنورد، (است با ماجراهایی این چنین
ترن توصیف و اعجاز غیر بسیار زیرکانه، با کوتاهقرآن کریم 

کارگیري اصطلاحات و قابل وصف زیبایی یوسف را بدون به
اي کند به گونهي ادبی بیان میعبارات و تشبیهات پیچیده

مانده از این توصیف که از ابتدا هنرمندان و صورتگران در
هاي نور اطراف اي از این زیبایی را تنها با هالهتنها گوشه

توصیف . اند به نمایش درآورندسر یوسف یوسف توانسته
کندطبیعتاً  قیافه یوسف را فقط در همین فراز مطرح می

زن به لحاظ آن شرم و حیا و عفت فطري، در ابراز علاقه و 
اما قرآن چنین بیان  ر باشددا عواطف درونی خود، باید خود

پس چون او را دیدند وى را بزرگ شمردند و « : کندمی
منزه است خدا، این بشر : دستان خود را بریدند و گفتند

  )31(»اى بزرگوارنیست، این نیست مگر فرشته

اثر بشري که از حضور و نقش زن تهی باشد معمولا 
گرچه در اما قرآن  .کند آور جلوه می کننده و ملال خسته

هرگز  هاي خویش به نقش و حضور زن بها داده، قصه
هاي ظاهري زن را  و جلوه جذابیت نخواسته زیبایی،
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پس حضور زن . تحریک عواطف مخاطب سازد يدستمایه
واقعی او در بخشی از   دلیل نقش هاي قرآن به در قصه

اگر در  .هاي اجتماعی است تاریخ و شأن بزرگش در جریان
قرآن نیز نامی از  درخور نداشته باشد،  ن نقشیز اي، حادثه

ها  یعنی زن محور حوادث و آدم .آورد نمی  او به میان
عامل انگیزش احساس  ابزار جذب مخاطب نیست؛ نیست؛

بلکه همان است که در واقعیت تاریخی  نیست؛  و هیجان
هاي قرآنی بدون نقش  قصه همین دلیل، به . هست

به ) و ذوالقرنین و موسی قصص اصحاب کهف، مانند(زن
 .یوسف ياند که قصه همان اندازه شکوهمند و انگیزاننده

و  خود جذاب است؛ خودي به اگر ناب و خالص باشد، حق،
پندارند که حضور زن  برخی می .قرآنی یعنی حق يقصه

این جهت است که آن را جذاّب کند   یوسف به يدر قصه
باید .ین قصه را بکاهداز حوادث آغاز  یا غم و اندوه برآمده

اما  هر دو وجه در قصه یوسف پیداست،  پذیرفت که این
گونه که حقیقت اقتضا  طور طبیعی یعنی زن به همان به

نقش دارد و همین نقش طبیعی و حقیقی   کند در قصه می
است که قصه جذاب گردد و تنوع فضا و رنگ   سبب شده

ون این گسترش نقش زلیخا در حوادث گوناگ  حتی .یابد
قصه نیز کاملا طبیعی و متناسب با شأن و جایگاهی است 

  ).46و45،صص  1378حسینی، (دارد واقعاً  که

هاي زمینی و روایت برتري قصص قرآن و بر داستان
به بهترین ) ع(شدن داستان زندگی حضرت یوسف برگزیده

ها روایتی ناتمام است که در اینجا به چند موردي قصه
چه از این قصه بیشتر مورد توجه ناما آ. اشاره شد

تصویرگران و هنرمندان قرار گرفته داستان عشقی است 
که گرچه بدان بسیار کم پرداخته شده اما همانطور که 
رفت شاعران و ادیبان بسیاري به این داستان پرداخته و 

اند که البته با شاخ و برگ دادن به آن داستانی بلند آفریده
هاي ا در تصویرگري مصوران دورانپردازي هاین داستان

نقاش خانه حریري نیز . مختلف تاثیر بسزایی داشته است

ي قرآنی به روایت عشق از بین تمام ماجراهاي این قصه
-هاي شاهپرداخته و این روایت را در شش پرده در رف

  .نشین این خانه به عرصه تصویر کشیده است

  هاي قرآنیتصاویر قاجاري، سوژه .5

گردش در  هایی حاوي مضامین بزمی،هگرچه صحن
هاي عاشقانه در نقاشی ایرانی سابقه ها و صحنهتفرجگاه

داشت اما مضامین بزمی در نقاشی قاجار نمود دیگري پیدا 
جدا شدن نقاشی از کتاب آرایی نقاش را ملزم به . کرد

. نقاشی از موضوعاتی کرد که با ادبیات ارتباطی نداشتند
، مجالس رقص و نوازندگی ماسواي شمایل نگاري

هاي شاخص از رامشگران در بزم شاهانه و انتخاب صحنه
ها عاشقانه و دینی از اثرات جداشدن نقاشی از داستان

کتاب آرایی بود که همین امر سبب پیدایش نوعی تازه از 
 یدر صدر مضامین بزم. مجلس آرایی در نقاشی قاجار شد

چون لیلی و  لی همهاي تغز گیري از مجالس داستانه بهره
شیخ صنعان و  بهرام و گلندام، فرهاد و شیرین، مجنون،

هاي شکار و تفرج و تفنن  بالاتر از همه صحنه دختر ترسا و
هایی از  هاي قدیم شیراز صحنه از خانه  در یکی .قرار دارد

لیلی و مجنون و فرهاد و شیرین با رقم میرزا عبد ارزاق 
اول  يکه منسوب به نیمهخورده   نگار شیرازي نقش کاشی

  ).38، ص1385، )ب(آژند ( قرن چهاردهم هجري است
ي حریري باقی رفی که اکنون در شاه نشین خانه از ده

رف  شش. مانده، دو رف شمایلی از دو بانو تصویر شده بود
هستند که ) مهمانی(هایی از مجالس بزمهم صحنه

جاورت پنجره ها که در ممتاسفانه دو تا از این دیوارنگاره
-هستند به شدت تخریب شده اما هنوز طرح اصلی و رنگ

چهار تصویر دیگر . ها مشخص استهاي به کار رفته درآن
هاي گذشته انجام شده به خوبی هایی که در سالبا مرمت

هاي در صحنه. اي دارندحکایت از مجلس بزمی  زنانه
ي حریري با مجالس بزم و مهمانی که در بزمی خانه
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ها مواجه هستیم رو هاي قاجاري با آنو دیوارنگاره اشینق
-در این مجالس نه خبري از عشاق دل. شویمرو نمیبه

خسته و ناز و نیاز عاشق و معشوق است؛ نه مراسم بزم و 
هاي قاجاري را جشن درباري، رقاصان و نوازندگان، با لباس

ها مجالسی از هاي بزم در این نقاشیصحنه. در بردارد
 5-ت(مهمانی زنانه با تاثیر شدید از فرهنگ اروپایی است

سردرگمی نقاش میان مکاتب پیش از قاجار و . )8-و ت
هاي به وجود فرهنگ وارداتی غرب برشمرد در  ناهماهنگی

آمده بین زبان دو هنر از دو فرهنگ متفاوت است، فرهنگ 
گراي غرب و  هنر نقاشی ایرانی که هنوز  هم مادي

اساس «و معنویت در آثار قابل مشاهده است  درونگرایی
کاملا متفاوت از نام هنر   شیوه نقاشی ایرانی بر یک نظام

  زبانی متفاوت به تجسم درنتیجه با غرب استوار است،
بیرون تنها   بازگویی جهان .آید واقعیتی متفاوت برمی

کمال  .دهد او را تشکیل می  نقشی جزیی از زبان تصویري
  سازي اعتبار خود را از طریق شبیه پیکره،  و ماندگاري

نقاش که با   پردازي بلکه ذهنیت و خیال نگرفته است،
براي نشان دادن  دارد،  اش انطباق کامل تمایلات حامی

خلیلی و (»کند اقتدار آسمانی از سنتی دیرینه تبعیت می
ي تلفیق دو تفکر با دو سرچشمه. )49،ص1383دیگران ،

ها تعمق شود باعث خلق آثاري آن که درآنمتفاوت بی
شود که دوگانگی در فرم و محتواي آن کاملاً به چشم می
هنرمند غربی قاجار در انتخاب منابع الهام خود «. آیدمی

اندازد و آثاري دوگانه خلق هاي غربی نظر میبه سرچشمه
کند که گاهی این تضاد در منابع الهام گیري ساختار می

ورد که از محمد زمان آغاز شده و با آناموزونی پدید می
آثار کمال الملک با گسستن از منابع هنر ایرانی تبدیل به 

تهرانی، (»شود هنري صرفا غربی با موضوعات ایرانی می
این تصاویر در پس زمینه با . )23، ص1388صادقی، 

اند که در چهارتاي  هایی با آرایش اروپایی تزیین یافته پرده
ي بیرون از اتاق بالا  براي نمایش منظرهآنها پرده از وسط 

اند و در دو طرف با رسیدن به کادر نقاشی آویزان  زده شده
اي که رف با  شده و خود تشکیل کادر مضاعف بر حاشیه

. اند نقوش برجسته و نقوش تزیینی ساخته، تشکیل داده
هایی که نقاش با استفاده  ها به اشتباه در پشت ستون پرده

نماي . اندها به وجود آورده کشیده شده ساز ادامه مقرن
بیرون از اتاق آسمانی آبی با درختان سرسبز را نمایش 

  .دهد که خود بر نشاط مجالس مهمانی افزوده استمی
هاي پرچین با تزیینی اروپایی،گلدان برنزي، ظروف پرده 

-هاي چوبی که گاه با سنگچینی و بلور اروپایی، صندلی

هاي ها و کلاهاند، بانوان با لباسهاي قیمتی مرصع شده
هاي مروارید، هاي قرمز، رشتهفرنگی، استفاده از پر، گل

هاي هاي قیمتی و دستمالهاي مزیین به سنگکمربند
ها، و به عنوان زیور آلات، ابریشمی براي تزیین مو، لباس

همه و همه نشان از مجالسی اشرافی به تقلید از مجالس 
-ود نقاش مستقیماً با حضور در اینفرنگی داردکه یا خ

هایی در فرنگ درك کرده یا به کپی از آثار چنین مهمانی
خانه در اختیار او گذاشته، پرداخته اروپایی که صاحب

استفاده از وسایل تزیینی و کاربردي وارداتی از . است
قرمزي به جاي ظروف چینی و هاي گلفرنگ مثل چینی

اي تبلیغ و بازاریابی به گونه هاسفالی ایرانی   در نقاشی
ي براي مصرف کالاهاي فرنگی بود که ماسواي لطمه

. رونق شدن این هنرخا را در پی داشت اقتصادي، کم
کیفیت این آثار هم از حیث تاریخی و هم از وجه نظر هنر 
بازتابی از دوره و شکوه ظاهري و تصنعی پدیدآمده در 

یتخت قاجار، با شکل جدید توسعه یافته پا. ایران بود
هاي مدنیت و پشتوانه غنی فرهنگ و تمدن ایرانی ویژگی

هایی  هاسلامی و تاثیر پذیري از هنر غرب، به ابداع پدید
هاي مدنیت تاثیر  گرچه ویژگی. نوین در پهنه هنر انجامید

اندکی در هنر دوران قاجار داشته است، تغییرات اساسی 
ن کاملاً ملموس، در طرز تفکر و آیین زندگی در آن دورا

ي  آثار دوره«و  )9،ص1382جلالی جعفري،(»آشکار است
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قاجار بنا بر مقتضیات زمانی و مکانی دورانی به وجود 
گریزي ها و عناصر غرب اند که در آن از التقاط شیوه آمده
اما این الهام پذیري هنر از هنر بیگانه به . است نبوده
بارز سنت  اي بوده که این آثار همچنان ویژگی گونه

نقاشی ایرانی همواره . اند تصویرگري ایرانی را حفظ کرده
کمال مطلوب را بر واقعیت و از طرفی دیگر سادگی و 

شفیع زاده، رجبی، (» انتزاع را بر طبیعت ترجیح داده
  ).67، ص 1387

-چهره و اندام افراد حاظر در مجالس مانند سایر شمایل 

ها اکثر آن. ستهاي قاجاري عاري از حرکت و احساس ا
-با وجود لباس. نگاهی خیره و غالباً رو به مخاطب دارند

ها کاملاً هاي اروپایی و آرایش موي فرانسوي چهره
ها تک رنگ و گاه با خطوط موازي لباس. قاجاري است

. اندتزیین شدهاي عمودي یا افقی به طرز بسیار ساده
اکثراً  –ها و شکن لباسهاي به وجود آمده در چین سایه

ي لباس تر از رنگ زمینهبا رنگی تیره  - در دامن و آستین
هاي شاد و گرم استفاده شود، کار که سعی شده از رنگ

-اي پنهان، چرخش رنگوجود ساختاري قرینه. شده است

کنند هایی که جلب توجه میهاي محدود، استفاده از رنگ
یر، ي اصلی براي برجسته کردن ماجرا در تصوبراي سوژه

دادن اثر در کل مجالس، خبر از زیرکی نقاش براي جلوه
سازي ي فرنگیگفتنی است که در شیوه«. دهدخود می

اصول و قواعد نقاشی ناتورالیستی اروپایی غلبه داشت ولی 
از این رو . بودعناصر ایرانی هم در آن به کار گرفته شده

بد اندام بعضی از آثار این شیوه در ایران بسیار ناسازگار و 
  ).663، ص1389آژند، ( »قواره جلوه یافته استو بی

هاي این زمین در این مجالس از نکاتی است که نقاشی«
زمین و . کندهاي قاجاري متمایز میخانه را از سایر نقاشی

گاه در آثار  قاجاري گرچه با بعدنمایی غلط و تکیه
. رداي داها جایگاه ویژهشود اما در نقاشیپرداخته می

ي فردي زمین، آرایش زمین با قالیچه و زیر انداز به مرتبه

مثلاً . شود بستگی داردکه شمایل او در کادر تصویر می
هایی که از فتحعلی شاه در حالت نشسته همواره در نقاشی

کشیده شده است زمین بافرشی بانقشی بسیار ظریف 
ها زمین هموار و صاف به در اتاق. مفروش شده است

ر درآمده و در بیرون از خانه، زمین در حالت بسیار تصوی
طبیعت گرایانه به تصویر درآمده و در هر دو حالت نقاش 
با ایجاد سایه روشن در اطراف و پا سعی در ایستا جلوه 

، 1390) ب(ابراهیمی، رازانی، ( »دادن شمایل خویش دارد
ها در ضلع غربی و در مجالس موجود در رف ).53ص

هاي بلند پوشانده ها در زیر دامناهاي شمایلشرقی اتاق پ
تنها با سایه پردازي سعی در نشان شده است، نقاش هم نه
ها و اشیایی مانند میز و صندلی دادن ایستایی شمایل
گذرد را هایی که مجالس در آن میندارد، بلکه زمین اتاق

. با سبزه، چمن و گاه چیزي شبیه رود آب پوشانده است
توان ناشی از ناتوان بودن نقاش در به ا نمیاین نکته ر

توانسته با رنگ تصویر کشیدن زمین دانست زیرا نقاش می
یک دست زمین را پر کند مانند بسیاري از نقاشی هایی 

اي یا قاجاري که زمین را با رنگ تیره و خنثی مانند قهوه
-این نکته را شاید به پاي جهان. پوشانندخاکستري می

جهان بینی که . گذاشتشاید صاحب خانهبینی نقاش و
خواهد ماورایی بودن اتفاقی را که را در پس تصاویر می
  .گذرد به نمایش بگذاردمی

بینیم که تصویر سازي این چه رفت میباتوجه به آن
داستان در این خانه حکایتی ماسواي قوانین جاري در 
مکتب نقاشی قاجار است و گرچه بسیار به دیگر 

ي قاجاري شباهت دارد اما بسیار متفاوت از ها نقاشی
  .هاي عصر خویش است نقاشی

بر » احسن القصص«روایت عشق جاري در  .6
تمامی تصاویر دیوارهاي : دیوارهاي شاه نشین حریري

اتاق شاه نشین خانه حریري گرچه در جاي خود زیبایند 
 ها کمکبه اعتلاي آن اما داستان یوسف پیامبر است که



  1392 پاییز و زمستان، 3پژوهشی آرایه شماره -فصلنامه تحلیلیدو 
  یقرآن یاتاز روا يقاجار يها یوارنگارهد
  
 

40  

 

واقع روح معانی حاکم بر این تصاویر است  در. کرده است
شان بین این ها جلوه داده است و باعث تجلیکه به آن

ترین قسمت داستان نقاش پرتنش. استهمه تصویر شده
یوسف و زلیخا یعنی فاش شدن عشق زلیخا را در شش 

  .مجلس به تصویر کشیده است

  ي فرار یوسف از دامان زلیخاشرحی برنگاره .1.6
ي فرار یوسف از ها، صحنهس بسیار زیباي رفیکی از مجل

شدن لباس او در هنگام گریز را به دست زلیخا و پاره 
ي تصویر مانند پنج پس زمینه). 2-ت(استنمایش گذاشته

مجلس دیگر فضایی از طبیعت را با آسمان آبی، درختان و 
است و اي که در بالا جمع شدهها را از پس پردهسبزه

هاي بالا ي مقرنسه در اتاق در ادامههایی کسپس ستون
برعکس مابقی تصاویر که . گذارداست را به نمایش می

اند یا خود  صرف وسایل موجود در اتاق همه یا تزیین شده
تزیینی هستند در این تصویر هیچ اثري از تزیینات در 

بینیم، مبل راحتی در سادگی وسایل و فضاي اتاق نمی
را پوشانده ساده و سفیدي آنتمام و تختی که روتختی 

  .است تنها وسایل موجود در تصویر هستند
زلیخا در هیبت زنی با گیسوان بلند و افشان و آرایش 

هم یافته با پر، گل و زیور آلات، صورتی بیضی با ابروان به
پیوسته و کمانی،چشمان درشت و مخمور ، بینی و دهان 

در . )151،ص1386پاکباز،(کوچک و دستان حنا بسته
هاي شهوانی قاجاري حالی که به رسم معمول صحنه

نقاش براي هرچه  -لباسی از حریر در بالاتنه در بر کرده، 
-ي او چاكتر جلوه دادن زلیخا در قسمت سینهشهوانی

با دامنی سبز رنگ که پاهاي او را  -هاي را کشیده است
یوسف هم در کسوت . استپوشانده به نمایش در آمده

اري با لباسی قرمز، مرصع به انواع تزینات که جوانی قاج
در زیر . استهایی به نمایش گذاشتهها را با دایرهنقاش آن

رداي قرمز یوسف که قسمتی از آن در دست زلیخاست، 
طرحی  - جقه قسمتی از لباسی سبزرنگ با طرح بته

یوسف . مشخص است  - معمول در تزیین منسوجات قاجار
 ،آیندنمیکفش به درون خانه به رسم ایرانیان که با

اي طرز قرار گیري پاهاي یوسف به گونه. پابرهنه است
وزنی یوسف و معلق بودن وي است که در بیننده ایجاد بی

نقاشان با تغییر منظر از درون به برون و از «. کندرا القا می
خیال به واقعیت روزمره به خلق آثاري پرداختند که 

هنرمندان . و نقاشی اروپایی بودترکیبی از سنت نگارگري 
هنر ایرانی و  - در این دوران تاریخی به شیوه ي تلفیقی

او این ترکیب را تا . به هنر آفرینی پرداختند  -اروپایی
 ص، 1378 )الف(پاکباز (»حدودي نا متعادل می داند

ي یوسف و زلیخا چهره ).116ص، 1381کن باي  -117
اثري . احساسات است اي آرام، خشک و فاقد هرگونهچهره

یوسف . از تعقیب و گریز، هراس از برملا شدن راز نیست
زده، شبیه به عکسی که در حالت سکون از به مخاطب زل

زلیخا نیز به همین گونه، تنها اندام . برداشته شده استوي
او اندکی به جلو خم شده و دستان اوبراي کشیدن لباس 

نشان اي که تهتنها نک .استیوسف به جلو حرکت کرده
فرار یوسف از دامان زلیخا را   این تصویر صحنه دهدمی

ي پیراهن یوسف در شدهي پارهدهد، تکهنمایش می
یک  ).8، 1390)الف( ابراهیمی، رازانی،.(دستان زلیخا است

برخورد کند و هنر هنرمند، با این گونه مسائل چگونه باید 
ـ هنر متعهد مذهبی ـ با مقولاتی چنین، چه کند؟ اصولاً، 

  .تعهد هنري خود را چگونه انجام دهد
ي فرار یوسف از ي حریري که صحنهدر مجلسی از خانه

شود که زلیخا را نقاشی شده است زلیخا در حالی دیده می
حالت . هایی در لباس در بر داردلباسی از حریر با چاك

حرکت او ي خشک و اندام بیهوانی زلیخا اگر در چهرهش
قابل مشاهده نباشد درلباس حریر او کاملاً  قابل مشاهده 

الدین ي فرار یوسف از دامان زلیخا اثر کمالاست، در نگاره
بهزاد زلیخا در حالی به تصویر درآمده که کاملاً پوشیده 

ده را از ي او هرگز بیننوجود سربند، و لباس پوشیده. است
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دارد اما نقاش قاجار ضعف در انتقال اصل ماجرا باز نمی
  )3- ت(پوشاندمفاهیم را با تغییر در وضع ظاهري افراد می

  
  )نگارنده: منبع( فرار یوسف از دامان زلیخا  :2تصویر 

  
، زلیخا در دیوارنگاري )راست(الدین بهزادزلیخا در اثر کمال :3تصویر 

  )نگارنده:منبع)(چپ(ي حریري،قاجاري، خانه
مدل مو و لباس فرنگی ترویج شمایلی از زنان و دختران با 

توجه به دین، فرهنگ و احساس ایرانی از معضلاتی بود بی
بینیم با وجود همانگونه که می. گریبانگیر نقاشی قاجار شد

هاي مختلف که نگارگران پیش از قاجار هم زمانی زماناین
بودند و نشان دادن چند مکان در یک نگاره را تجربه کرده

به نقاش قاجاري تنها به یک صحنه کفایت کرده و و تنها 
فرار یوسف اکتفا کرده و اثري از هفت در و اتاق گریز 

  ن در نقاشاا که در ادب فارسی بسیار آمده و ناپذیر زلیخ

  . بینیم اثري نیست پیشین چون بهزاد می
  

  
  ر دستزنی در مجلس مهمانی با دوربینی د :4تصویر 

) ع(حتی نقاش قاجاري سعی بر نشان دادن تقدس یوسف
و تنها بر زیبایی . با هاله دور سر یا رنگ لباس نکرده است

  .مند قاجاري توجه داشته استرهناثر از دیدگاه 

  
  زنی با دوربینی در دست :5تصویر 

  شوندزنان مصري خبر دار می .2.6
نقاش به روایت پخش پس از  فرار یوسف از دست زلیخا 

پردازد، درحالی که همسر زلیخا شدن این خبر می
-ها حکایت این ماجرا بر سر زبان بود این سخن وخواسته

آمد خبر دار نشود اما بالاخره نیفتد و کسی از این پپش
کند؛ در این ماجرا به بیرون از منزل عزیز مصر رسوخ می

بینیم که زنان دو به دو در مجلسی مهمانی را می) 4- ت (
یکی از زنان «. حال حرف زدن در گوشی با هم هستند

شاید نماي وقوف زنان مصري  دوربینی در دست دارد که
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اي شبیه به طوطی در بر ماجرا باشد و زنی دیگر پرنده
دست دارد که نماد سخن چینی و حرف زدن بدون فکر 

همانطور که اشاره شد گرچه هنرمند . کردن است
تصویرگر ایرانی سعی در تقلید از آثار غربی دارد وي هنوز 

مبتنی بر  ي اساتید خویش کههم به طور کامل از شیوه
کند؛ اما استفاده از نماد گرایی در کار است استفاده می

اندکی در کار نامانوس جلو  -مانند دوربین–وسایل غربی 
کند با این حال نقاش قاجاري با این شیوه به منظور می

  )77، 1390)ب(ابراهیمی، رازانی،( »خود نزدیک شدهاست

ي فرنگی سازي معلول عواملی بود که در رواج شیوه«
ي صفویان پدیدار شد و تاثیر چشمگیري در جریان دوره

نظر به همین معنی، در . هنرهاي تجسمی ایران گذاشت
» تحلیل این جریان روح زمان را نباید مغفول گذاشت

هنرمند قاجاري تنها به استفاده از ).664، ص1389آژند، (
عنوان فرنگی سازي به «-)فرنگی سازي(بمظاهر غر

را به کار  -اسلوبی اطلاق شد که عناصــر نقاشی اروپایی
 بنیان هاي مدرنیسم در ایران حسینی،( »گرفتمی

هاي خود جهت تزیین استفاده در نقاشی) 16، ص1384
چون پیشینیان خود در پی نمادگرایی نکرده بلکه او هم

هاي هنر ت تا هم جلوهنقاش قاجاري از پی آن اس«. است
و صنعت غربی وارد شده به ایران را به نمایش بگذارد و 

در یکی از . اي متفاوت استفاده کندها به گونههم از آن
ي حریري زنی در مجلس مهمانی مجالس در خانه

وجود یک دوربین در اتاق باید . دوربینی در دست دارد
. ف استشک نقاش هم به موضوع واقغیر معمول است؛ بی

ي زن بر موضوعی ي احاطهاما او دوربین را شاید نماینده
که خارج از آن اتاق اتفاق افتاده است به تصویر درآورده 

  ).5-ت) (39،ص)ب(1390ابراهیمی، رازانی، ( »است

  سرزنش کنندگان .3.6
ي روي داده زنان مصري پس از خبر دار شدن از حادثه

-چه مابین آنان گذشته است و بییوسف و زلیخا و آنبین 

«  .خبر ازدلیل کار زلیخا زبان به مذمت زلیخا گشودند
همسر عزیز، از جوانش کام : گروهى از زنان شهر گفتند

است، خواهد، همانا عشق این جوان در دل او جا گرفتهمى
  »)30(بینیم  البته ما او را در گمراهى آشکار مى

بایی پیرو این آیه و سخنان زنان مصر آیت االله طباط
 -گوید که آنانپیرامون مراوده زلیخا و یوسف چنین می

تر براي تسکین حسادت و تسلاي دل بیش -زنان مصر
چه زلیخا بود، وگرنه تا کنون نه یوسف را دیده بودند و آن

، 1367طباطبایی،( از یوسف چشیده بود را نچشیده بودند
ي چند زن دیگر را در احاطهزنی  )6-ت (در  ).228ص
توان تصویر تخریب شده است اما میکه هرچند بینیم می

رو خیره که متفکر به روبهدروسط درحالیرا وجود زنی 
این . کرداند دركشده و چهار زن دیگر او را احاطه کرده

اند در زلیخاست که زنان مصر زبان به ملامت او گشوده
به روایت تفسیر چند هر. فکر رفع اتهام از خوداست

زنان مصر به طور مستقیم زبان به مذمت زلیخا ، المیزان
گشایند و زلیخا از گوشه و کنار پی به سخنان و نمی

اي رقیب او نیز هستند گونهبدخواهی زنان مصري که به
  بینیمدر این تصویر زلیخا رادر احاطه زنان می بردامامیپی

  
  لیخا براي دفع بدگویی بدگویانتفکر ز .4.6

روي تصویر بالا زنی با لباس قرمز در تصویري درست روبه
تصویري از زلیخا  )7-ت(بینیمرا در حال نواختن عود می

را در حال فکر کردن براي یافتن راهی براي رهایی از 
. دادن خود در گناهی که مرتکب شده استموجه جلوه 
  مرتکب شده اما هنوز همسر که این گناه را زلیخا با این

عزیز مصر است گرچه طبق آنچه در روایات مختلف آمده 
بند و باري در جامعه آن روز مصر در بین درباریان و بی

که یوسف را دیده آناشراف شایع بوده اما زنان مصر بی
  . کردندباشند زلیخا را ملامت می
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است که دلیل عشق خود را به زنان زلیخا در پی راهی
شد تنها با گفتن آنان  را متقاعد مصري بفهماند زیرا نمی

آنکه راهی او باید کاري کند که زنان مصري بی. ساخت
براي انکار داشته باشند به زیبایی یوسف اعتراف کنند 
خودشان عاشق یوسف شوند و ببینند که راهی براي گریز 

لباس فاخر، زیور آلات، آرایش موها در این تصویر،  .نیست
  .و صندلی مرصع او حاکی از مقام و منزلت اوست

  
  سرزنش کنندگان :6تصویر 

  
  زنی در حال نواختن عود :7تصویر 

  کندزلیخا مهمانی برپا می .5.6
  . بینیماي از مهمانی زنان اشراف را میصحنه) 8-ت(در 

اند که این مهمانی  به چه علت درنیافتهزنان مصري هنوز 
  . ترتیب یافته است

آیت االله طباطبایی  .همه در حال پرسش و جستجو هستند
کند که تمام هم و غم یکایک دعوت شوندگان عنوان می

که بدانند به چه دلیل ملکه عزیز مصر دیدن یوسف و این
که زلیخا چه دامی غافل از این) همان(اشق او شده استع

  . براي آنان گسترده است

  
  زنان مصري در مهمانی زلیخا:8تصویر 

  
  ورود یوسف به مهمانی زلیخا :9تصویر 

کند که اگر کسی آیت االله طباطبایی این را نیز عنوان می
  اما   ترسید؛رقیب می  از پیدا شدن  از زلیخا بود باید  غیر



  1392 پاییز و زمستان، 3پژوهشی آرایه شماره -فصلنامه تحلیلیدو 
  یقرآن یاتاز روا يقاجار يها یوارنگارهد
  
 

44  

 

که یوسف زلیخا خیالش از دو جهت جمع بود اول این
نان مصري با دیدن که گرچه زي اوست و دوم اینبرده

شوند ولی با شناختی که از جمال یوسف عاشق او می
دانست که یوسف در حالی که عاشق او یوسف داشت می

باآن همه زیبایی نشده به هیچ یک از آنان رغبتی نشان 
  )229و 228همان، صص(نخواهد داد

  ورود یوسف به مهمانی زلیخا .6.6
شان ها را شنید، دنبالشان فرستاد و برايمکر آن پس چون

) به یوسف(پشتى فراهم کرد و به هر یک چاقویى داد 
پس چون او را دیدند وى را بزرگ ! ها وارد شوبر آن: گفت

منزه است خدا، : شمردند و دستان خود را بریدند و گفتند
  .اى بزرگواراین بشر نیست، این نیست مگر فرشته

طباطبایی تفاوتی آشکار میان این عشق و  اما آیت االله
مستغرق بودن زلیخا در محبت «: شودعشق زلیخا قایل می

تدریج صورت گرفته برخلاف زنان مصري که در یوسف به
 »مجلس زلیخا ناگهانی با یوسف برخورد کردند

زلیخا در طول زمان نه تنها  )230، ص1367 طباطبایی،(
ر کمال و جلال عاشق جمال یوسف شده بلکه عاشق ب

ي او نیز شده است و گرچه درابتداي راه عشق به گونهاخد
رود امااین عشق از روي شناخت است که او را راهه میبی

هاي با ویژگی )9-ت ( شاید این تصویر .کندمتعالی می
ترین تصویر اتاق بصري و موضوعی که در بردارد باشکوه

نشین شاهترین مجلس در بین مجالس  پر جمعیت. باشد
حریري، یازده زن به غیر از حضرت یوسف و زلیخا در 

  .مهمانی حضور دارند
اند، زلیخا زنان همه با لباس و مدل موي فرنگی نقش شده 

است، لباس تر از سایرین تصویر شدهاش بزرگکه پیکره
غرق جواهرات و زیورآلات، تاجی که با جواهرات بسیار و 

-ه بر روي صندلی مرصعپرهاي زیبا تزیین شده،  نشست

تنها قصد نشان با این کار نقاش نه. کاري شده تصویر شده
دادن زلیخا در میان زنان را داشته بلکه خواسته موقعیت 

برتر اجتماعی و ثروت زلیخا را به عنوان همسر عریز مصر 
در ایران گرچه نقش صندلی از  .را به نمایش بگذارد

هاي تخت ارهنگسنگ –تصاویر بسیار کهن ایرانی 
خصوص تا ي قاجار بهبه دست آمده اما در دوره - جمشید

اي تزیینی داشت تا جایی این  شی جنبه ي ناصريدوره
موقعیت ها گواه شخصیت و که گاه صندلی فرد در نقاشی

اي براي نشستن صندلی در غرب وسیله «. اجتماعی اوست
این  .است و همه جا و یا بیشتر اوقات با میز همراه است

اما در . میز ممکن است میز غذاخوري یا میز کار باشد
ایران چنین نبوده و صندلی نماد تشخص و اشرافیت 

 تناولی، صندلی در هنر ایران،( »شده استمحسوب می
  ).17، ص1387

ي مجلس ورود یوسف به مهمانی زلیخا  هم زمینهپس
یی هابار نردهمانند مجالس دیگر است با این تفاوت که این

هاي ي ایوان پس از پنجره قرار باوجود تمام جلوهدر لبه
ي قرمز در زیبایی و تزیینی که نقاش با استفاده از پرده

ها و زمینه به همراه تصویري از باغ، انواع خوردنیپس
هاي زیبا بر روي میز، زنان آراسته با ها در ظرفنوشیدنی

لیخا با ها زموهاي فرنگی و در صدر آنها و مدللباس
چون تک اي در دست همتاجی برسر، یوسف با جام و پیاله

ردا و کلاه یوسف به انواع جواهرات . درخشدنگینی می
مزیین شده است حتی ظروفی که در دست او قرار دارند 

ي نورانی که و در آخر هاله. اندبه جواهراتی آراسته شده
ت او تنها منشعب از زیبایی اوست که علامتی بر قداسنه

در تهمتی که زلیخا به او زده است و نشان پیامبري 
  .اوست

گرچه نقاش در این مجلس حداکثر تلاش خود را جهت 
رو شدن با حضرت نشان دادن حالات زنان در هنگام روبه

حالت اما در این مجلس نیز قانون بی. یوسف کرده است
هاي زنان تاثیر گذاشته اري بر چهرههاي قاجبودن چهره

حالت شگفتی در دیدار از جمال زیباي یوسف، . است
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ي یاحتی درد ناشی از بریدن دستشان با چاقو در چهره
نگاه دو زنی که در پشت . شودکدامشان مشاهده نمیهیچ

روي یوسف است اما اند گرچه بهصندلی زلیخا ایستاده
ي آن همه مشاهده ها ازي آنهیچ واکنشی در چهره

ها دور میز  با جمال وزیبایی دریوسف نیست، سه تا از زن
به روي خود اصلاً متوجه حضور یوسف نشده نگاهی به رو

در این مکتب، پیکر انسان اهمیت اساسی دارد؛ ولی « . اند
به رغم بهره گیري از اسلوب برجسته نمایی، همواره شبیه 

اري و جلال و وقار هاي زیبایی استع سازي فداي میثاق
حال نقاش با این؛ )151، 1386پاکباز (»شود ظاهري می

ي جمال زیباي با تصویر کردن دو زنی که بعد از مشاهده
هایی  ها و نارنجاند، چاقویوسف درپشت میز از حال رفته

اند به که در دست چهارتن از زنانی که پشت میز نشسته
  .استهمقصود خود در تصویر کردن داستان رسید

  ي حریري نقش و نقاش خانه .7
خوریم در کشاکش بررسی نقاشی ایرانی به بحرانی برمی

گیـر نقاشی ایرانی بوده است و همین که از ابتدا گریبان
بحران نقد و بررسی آثار ایرانی را بسیار مشکل کرده است 

. خواندمی» نامیبحران بی«را سیف آن هاديبحرانی که 
ص هنر نقاشی این دوره همیشه هنري هنر ایرانی و بالاخ«

تر جاست که هنرمندان سهم خود را بیشمفید است و این
. آورنداز هر ارباب حرفه و فن دیگري به حساب نمی

النفسه، بسیار گذشته از این نقاش این دوران عموماً و فی
  خاطر تاثیر پذیري از این قضاوت فروتن است و شاید هم به

» فردیت«جاي چندان والایی براي  و اعتقاد عام است که
، سرسپردگی به نفس عمل و فروتنی.  خود قائل نیست

  ماند و اي به آن وفادار مینقاشی است که چنین حرفههنر 

وفاداري به . دهدبه امضا آثارش علاقه چندانی نشان نمی
مکتب و به استادش، و نه به بروزهاي شخصی و 

  ).55 -54، صص1371آغدشلو، ( »خودنمایی

ي حریري هاي خانهسیف نداشتن امضاي دیوارنگاره هادي
تبریز را از آنجا که در آن زمان اکثر نقاشان به امضاي اثر 

: کندگونه توجیه میورزیدند اینخویش مبادرت می
نامی آثار هنري تبریز ولیعهد نشین شاید به بحران بی«

و ) تهران(دلیل نفوذ نقاشان درباري در دارالخلافه 
که با تشکیل . تر بینی نقاشان سایر دیار باشدودکمخ

ي ایران در تبریز و دومین مدرسه صنایع مستضرفه
ها سایر آکادمیک شدن آموزش نقاشی در سایر  ولایت

ي ابراز وجود و رقم زدن آثارشان نقاشان هم به خود اجازه
  ).26/10/1390مصاحبه تلفنی با هادي سیف، (»را دادند

که نقاش این حریري منبعی دال بر این خانهدرباره نقاش «
  سالی نقاشی   طور دقیق در چه و به چه کسی بوده خانه 

هاو لباس افراد نگاره با استناد به .شده است وجود ندارد
-کرد که نقاشیگونه استنباط توان اینها میدر نگارهحاضر

عهد ناصري است گرچه با توجه به ها مربوط به اواخر 
هایی که هایی از نقاشیها و دقت به قسمتردارينمونه ب
برد که سه لایه رنگ توان به این مهم پیشده میریخته

توان اظهار داشت که برروي هم آمده است اما در کل می
-ي کلی نقاشی وارد نیامده است بهتغییر زیادي در شیوه

هاي اتاق که نقوش با مرمري سازي پوشانده غیر از ازاره
  . شده است

چه گفته شد ممکن است نام نقاش در زیر با توجه به آن 
، )ب(ابراهیمی، رازانی( »لایه هاي رنگ پنهان شده باشد

  )28، ص1390
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  گیري یجهتن      

 هاي جذاب و خیال ـ انگیز قرآنحضرت یوسف و زلیخا یکی از داستان داستان به پیرو آنچه در متن آمده است 
سازي ایرانی از این  بسیاري در طول تاریخ درخشان تصویر هنرمندان . ید است که به احسن القصص شهرت داردمج

و شش   اندکردهنظیري خلق هاي بی نگاره اند و  برده بینی خود از آن سودنی در جهت بیان ذهنیت و جهانآموضوع قر
هاي شاه نشین خانه حریري با توجه به غناي ر رفاي که در قرآن از آن یاد شده دمجلس از داستان عاشقانه

 .ها شاخص دوره قاجار تبریز  در نگارگري استتصویري بر دیوارها  از  زیباترین تصاویر این اتاق است و یکی از نمونه
بی نیز ثیراتی از نقاشی غرأت ،هاي دوران ماقبل خوددهد  در عین الگو برداري از نقاشیبررسی  این نگاره ها نشان می

دارند که مختص دوران قاجار است اما به هر حال نقاش از پس داستان بر آمده و حالت مذهبی و هوس انگیز آن را 
ي قاجار مجالس فرار یوسف از دامان زلیخا و ورود یوسف به مهمانی گرچه در دوره. به خوبی ترسیم نموده است

روند ترتیبی قسمتی از . بینیمچیزي است که در دیگر تصاویر میناما این تصاویر فراتر آ ،بینیمزلیخا را به کرات می
ها و حتی زمین که افراد حاضر در مجالس در روي آن هستند همه و ها، انسانداستان که بر دیوار نقش شده، لباس

  . همه گویاي نقش متفاوت از این نقوش است
  

  فهرست منابع
  

، مرکز تحقیق و توسعه علوم انسانی، )جلد 2) (پژوهشی در تاریخ نقاشی و نگارگري ایران(نگارگري ایرانی)1389(آژند، یعقوب  - 1
 .تهران

، "ي قاجارشاگردي به نظام آکادمیک در دوره -تحقیقی در تبدیل نظام آموزشی استاد(از کارگاه تا دانشگاه "،  )1385 ()الف(   - 2
 .100- 93ص ، ص26ي هنرهاي زیبا، شماره نشریه

 .41-34، صص25، شماره مجله هنرهاي تجسمی، "دیوارنگاري در دوره قاجار ")1371()ب(  - 3

   .تهران، انتشارات فرهنگ معاصر  ،)1353مجموعه گفتارها و گفتگو ها(از خوشی ها و حسرت ها ،)1370(آغداشلو، آیدین - 4

تبریز مطالعه موردي نگاره یوسف و هاي مذهبی در خانه حریري معرفی نگاره" )1390()الف(ابراهیمی، زهره، رازانی، مهدي - 5
   .مجموعه مقالات همایش هنر اسلامی بیرجند، در دست چاپ "زلیخا

  .ي حریري تبریز، پایان نامه بررسی دیوارنگاري عهد قاجار با تاکید بر خانه)1390( )ب(ابراهیمی، زهره، رازانی، مهدي -6

، 32و  31شماره ، فروردین و اردیبهشت  ،کتاب ماه هنر، "رانشمایل نگاري در حوزه هنرهاي عامه ای" )1380(بلوکباشی، علی - 7
  .7-3 صص

  .فرهنگی تهران  هاي دفتر پژوهش هاي ایران، خانه قهوه )1376 - 8

 .ات زرین و سیمین، چاپ ششم، تهران، نقاشی ایرانی از دیرباز تا امروز، انتشار )1386(پاکباز، رویین - 9

 . 30- 17 ص، ص85ي هنر و مردم، شماره ، مجله"صندلی در هنر ایران" )1387(تناولی، پرویز، -10
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 ص، ص131، کتاب ماه هنر، شماره "ساختار هندسی در آثار مکتب اصفهان و قاجار"،)1388(اللهتهرانی، رضا؛ صادقی، حبیب ا -11
18-24.  

 .، نفاشی قاجاري به نقد زیبایی شناسی، انتشارات کاووش قلم، تهران )1382(جلالی، جعفري، بهنام -12

 .54-44 ص، صشهریور ، 12شماره  ، ، مجله کتاب ماه هنر "عناصر قصه قرآنی "، )1378(، سید ابوالقاسم)ژرفا(حسینی  -13

 . 25- 16 صص ،  90و 89شماره  ، مجله کتاب ماه هنر ،"یرانبنیان هاي مدرنیسم در ا "،)1384(حسینی، مهدي -14

  .تهران ،نشر کارنگ ،پیام بهتاش :، ترجمهگرایش به غرب ،) 1383(تفان ورنویتاس، خلیلی، ناصر -15

-16 صص ،شهریور ، 12شماره  ،کتاب ماه هنر ، "جلوه هاي آیات واذکاردرنگارگري اسلامی ایران"،)1378(رجبی، محمد علی - 16
21.  

  .تهران ،سروشانتشارات  نقاشی روي کاشی،، )1376(هادي سیف، -17

 . 70-58 صص ،6، شماره ، نگره"هاي درباریقاجار، نمایش شکوه تصویرنقاشی"، )1387(شفیع زاده، پریناز؛ محمدعلی رجبی -18

ترجمه سید محمد باقر موسوي همدانی، چاپ سوم، نشر بنیاد ) 11جلد(تفسیرالمیزان ،)1367(سید محمد حسین طباطبایی، -19
  .تهران،.علمی و فکري علامه طباطبایی با همکاري مرکز نشر فرهنگ و هنر رجاء

 .13-8 ص، ، ص22، شماره}تجسمیي هنرهاي شمایل نگاري حضرت پیامبر، مجله"، )1384(عکاشه، ثروت -20

دکتر یعغوب آژند، انتشارات ایل :ي قاجار، ترجمه، نقاشی و نقاشان دوره)1381(فلور، ویلم، پیتر چلکووسکی،مریم اختیار -21
  .، تهران)ایلشاب(شاهسون بغدادي 

 ، قم، ترجمه آیت االله العظمی مکارم شیرازي، انتشارات مدرسه امام علی علیه السلام-)1385(قرآن کریم -22

 .تهران ،مهناز شایسته فر، انتشارات موسسه مطالعات هنر اسلامی :، ترجمهنگارگري ایرانی ،) 1381(کن باي ، شیلار -23

 .)26/10/1390(مصاحبه تلفنی با آقاي هادي سیف -24

  



  
 

   
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



  
  
 

  هاي ایرانی هاي عرفانی و نگاره رنگ در اندیشه  
  

  پژوهشی آرایه -فصلنامه تحلیلیدو 
  1392 پاییز و زمستان، 3 شماره

  49-58: صفحات 
 

   هاي ایرانی هاي عرفانی و نگاره رنگ در اندیشه 
  * یززادگانمحبوبه عز

 1 یباز يدانشگاه تهران، دانشکده هنرها ی،ارشد نقاش یکارشناس *

  

   چکیده
از  یممستق یرغ یا یممستق یقرنگ، به طر یرا بر عهده داشته است، حت يو مرکز یرنگ، نقش اصل یرانی،ا يدر نگارگر

ندارند و  يماد یتیماه ،یرانیا نگارگري در ها رنگ. است کرده یم ییحکمروا یرانا يگارگرهمه جهات بر اسلوب ن
 یعرفان هاي یشهو اند ینمضام یرثأتحت ت یرانینگارگر ا. روند یخود به کار م ینو نماد ياستعار یهمواره در معان

. یدنما یانب یرموز عارفانه را در قالب تصواسرار و ر تواند می ها آن یقکه از طر گرداندیم یبه شاخص تبدیل را ها رنگ
 يکشف معنا. آید برمی ها آن یآسمان یقتتذکار حق یبپردازد، در پ یعیطب هاي رنگ یدکه به تقل از آن یشپ ینبنابرا
بر رنگ و  یمبتن ی،عرفان هاي یشهاند یرگذاريثأت یو چگونگ هستند یرانیا هاي نگاره اصلی جزء که ها رنگ ینا یباطن
از عرفان،  یفیکه ابتدا ضمن تعر یبترت ینبه ا. مقاله مورد توجه قرار گرفته است یناست که در ا یزيچ ی،رنگ هاي نور

 یرامونپ یو در ادامه، سخنان شده بررسی یرانیا يبر نگارگر یاشعار عرفان یرگذاريثأت ینسبت عرفان و شعر و چگونگ
نمود  یتذکر شده است و در نها یرانیا هاي د رنگ در نگارهکاربر یو چگونگ یعرفان هاي یشهدر اند یرنگ رهاينو

  . قرار گرفته است یمورد بررس یرانیدر چهار نگاره ا یرنگ هاينور
  

  رنگ ی،رنگ يسلوك، نورها یروس ي،عرفان، نگارگر :واژگان کلیدي

                                          
١ ma_azizzadegan@yahoo.com  
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  مقدمه .1

، حقیقتی است که در اولین قداست نگارگري اسلامی ایران
، مبین جلوه ین حقیقت آشکارا. کند نگاه خودنمایی می

رحمانی تمدن اسلامی است که در زیر لواي حکمت و 
تا جایی که . نشو و نما کرده است ،تفکر عرفانی اسلام

و عرفان اسلامی شناخت نگارگري بدون توجه به حکمت 
حکمی  هاي با اندیشهرو آشنایی  از این. مایدن غیرممکن می

  .آید به شمار می هنرمهم ترین کلید معرفت این  ،انیو عرف
اي که به نگارگري ایرانی تحت تأثیر فضاي فکري ویژه

، به ت نگارگران با عرفا و شعراي عارفواسطه انس و الف
گاه وجود آمده بود، در پی بازنمایی جهانی است که تجلی

حقایق عالم برین است و سیر و سلوك عارفانه در آن رمز 
  .طلوع حقیقت در دل انسان  است

هاي این کشف و  است تا ویژگیگر که غایتش این نگار
، سراسر نور و سرور را ترسیم نماید، در عالمی شهود

بیان  به همواره عناصر تصویري خویش را نیز در خدمت
گیرد و چنان این عناصر را با آن  ا به کار میه این اندیشه

نماید که گویی این  عوالم و معانی عرفانی مانوس می
الم عرفانی و روحانی تعلق عالمی جز عوعناصر هرگز به 

ه و خاستگا ،کهبه این نظربا  لذا، در این مقاله،. ندارند
، برخاسته از مبانی عرفانی زیبایی شناسی نگارگري ایرانی

ابتدا به  ،براي درك بهتر این ارتباط ،باشدو اسلامی می
تعریفی از عرفان و سپس چگونگی راهیابی آن به نگارگري 

به (ها عناصر درون نگارهتحت تاثیر قرار دادن  ایرانی و
  .پردازیممی) ها طور خاص، رنگ نگاره

  معناي عرفان .2
و شناسایی حق  ،، معرفتنشناخت«عرفان عبارت است از 

وقوف به دقایق و رموز ، به معناي به مفهوم عامو  تعالی،
  خاص معناي  ؛ و چیزي است، مقابل علم سطحی و قشري

  »اشیاء است از طریق کشف و شهود قتآن شناخت حقی 

 
هم چنین بعضی عرفا آن را نوعی خودآگاهی و 

کنند، به این معنی که آدمی را به خودشناسی تعریف می
نمایاند تا خودش را بشناسد و با خود انس خویشتن می

گردد براي یعنی عرفان راهی می. بگیرد و خودش باشد
کرده، از آن  هاي انسان هبوطرهانیدن نفس از محدودیت

اند؛ با این شده هایی که طبیعت ثانویهها و پیشداوريعادت
عرفان یک بیداري تدریجی و راهی براي وصول به «تعبیر 

در واقع . اصل وجود آدمی و به یادآوردن خود برین است
که انسان اي است براي آنعرفان اسلامی راه و وسیله

جانش هست، بتواند از طریق منفذ کوچکی که در ژرفاي 
که راه به ذات الهی دارد ریشه ، در ساحت روح محض

، به این ترتیب انسان از راه شناخت خویش به »بدواند
  .گردد معرفت حق نائل می

  نگارگري ایرانی –عرفان اسلامی  .3
  نسبت شعر و عرفان .1.3

شعر یکی از عوامل رواج و انتقال عرفان وتصوف به شمار 
و  توانست تجربه سالکینمی رود که در خلال تاریخ اسلام 

و محلی  را براي مشتاقین حق ملموس نماید رجال صوفیه
 ،ترین دستاوردهاي تمدن اسلامی گرددبراي ظهور عمیق

اما . تا از آن طریق در تمامی سجایاي آن تمدن تجلی یابد
چه شعر را به عنوان بهترین ظرف براي بیان احساسات آن

ان رمزي و نمادین بز هاي عرفانی نمایان ساخت،و اندیشه
  .باشدمیشعر 
چشم و زبان عرفان دل است و معرفتی که از آن «زیرا 

گردد از طریق شهودي است که بر قلب و جان حاصل می
هاي لذا تجلی این معرفت در گونه. گرددعارف عارض می

خواهد که به واسطه رمز و نماد هنري، زبان و صورتی می
ها و ین مورد، با توجه به زمینهبنابراین در ا .»بیانگري کند

هاي مختلف هنري شاید نتوان هیچ بستري را گویاتر غالب
تر از زبان شعر جست، و و در عین حال بی پیرایه ترو روان
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گونه شعر مأخوذ چنین علاوه برزبان رمزاین خصوصیت هم
  . اي است که در شعر حضور داردهاي بی واسطهاز جنبه

ترین انواع ن شکل بیان و متکلفانهتریدر پیچیدهر شاع
چه ما مشاهدات و نسبت به آن گفتارش، تنها حجابش

که حال آن نامیم همان زبان و گفتارش است،مکاشفات می
هاي هنري از زمان جاري شدن احساسات و در سایر قالب

هاي هنرمند تا شکل گرفتن اثر هنري، هنرمند اندیشه
-را اسیر بعد زمان می محتاج مواد و مصالحی است که او

 .گرددکند و باعث فاصله بین او و مفهوم مورد نظرش می
هاي ادبیات و شعر را مأمنی بنابراین عرفا این جنبه
 یافتند و به واسطه یشهاي خومناسب براي بیان اندیشه

ها و تفسیرهاي آن توانستند مفاهیم پهنه گسترده تاویل
یه به گوش خواننده ومعانی متعددي را به زبان رمز و کنا

  .آشنا برسانند

  نسبت عرفان و نگارگري .2.3

هاي نقاشی با ادبیات از ویژگیپیوستگی و رابطه عمیق 
نگارگري و شاعري « .آیداساسی نقاشی ایران به شمار می

. فرهنگ و هنر ایران زمین بوده استاز دیرباز در پیوند با 
-سده(شاعران ایرانی دست کم از سده دوازدهم میلادي 

 ،، با الهام از صور خیال)هجري قمري هاي ششم و هفتم
اند و نگارگران ایرانی از اواخر سده سیزده تا سرودهمی

، آثاري خلق کردند که جوهر، حال و اوایل دوران معاصر
در واقع . »انگیخت، و معناي شاعرانه را در بیننده برمیهوا

شناسی، اخلاقی و فکري هاي مشترك زیباییدیدگاه«
ترین نمایندگان جامعه ، به عنوان فرهیختهاعر و نقاشش

آن روزي، و بینش یگانه و طرز فکر مشابه آن دو، سبب 
  .گردیدهاي ادبی و تجسمی میهماهنگی شیوه

حال با توجه به تاثیرپذیري شعر و نقاشی چندان دور از 
انتظار نیست که عرفان متصوفه که راهی قوي و قدرتمند 

زیرا . ته بود در نقاشی نیز متجلی گرددفدر شعر فارسی یا

کند و  اگر اي بازي میعرفان در شعر فارسی نقش عمده
، ر کیفی و کمی مورد نظر قرار دهیمشعر فارسی را از نظ

یابیم که بهترین بخش آن یا اساسا عرفانی است و یا درمی
گاه بیش از یچسرشار است که ه به قدري از افکار عارفانه

سنایی، عطار، . کنندندگان، آن را درك نمینیمی از خوان
ترین حافظ و جامی، برجسته ،الدین مولوي، سعديجلال

نقاش ایرانی اشعار این شاعران را . شاعران عارف هستند
هاي خود را تحت داد و زبان و فرم نگارهمورد توجه قرار 

  بخشید؛ تاثیر این اشعار صورتی دیگر 
ایده ذهنی خویش، کاملا تحت نگارگرایرانی، هنگام ترسیم 

ها قرار تاثیر فضاي فکري این عرفا و تجربه روحانی آن
ه سیر و سلوك گرفت و کار هنري خود را به مثابمی

او چنان خود را در این عوالم . نمودمعنوي تلقی می
توانست ظاهر کار را نمود که دیگر نمیروحانی غرق می

، در نظر ید اوستگرفتن باطن کار، که مواج بدون در نظر
  .گیرد

یرانی با توسل به این ترتیب است که، هنرمند تصویرگر ا 
، مرتبه معنوي و منازل و مقامات به خط و سطح و رنگ

کند و نور و رنگ را در حکم روحانی عالم هنر را طی می
، چنان که صوفیه بردي براي سیر و سلوك به کار میرمز

  .از آن براي بیان عوالم بهره گرفتند

  هاي عرفانی نورهاي رنگی در اندیشه .4

گونه که اشاره گردید، عرفان راهی است براي وصول همان
به حقیقت که با تأکید بر کشف و شهود با ریاضت و تزکیه 
نفس همراه است و عارف کسی است که در این سیر 

گذارد تا بتواند به مرتبت شهود ذات و معنوي قدم می
  .صفات خداوند نائل گردد

عارف همچون نوري است که در ژرفاي چاه طبیعت دل 
این . چون نور یوسف در چاهی که بدان افتاده بود ،است

خواهد خود را از بند هنگامی که می) دل سالک(پاره نور 
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این چاه آزاد گرداند و بار دیگر به خاستگاهش که همان 
کند کنگره عرش کبریایی است برساند، مراحلی را طی می

هاي رنگی خود را در از این مراحل قرینهکه هر کدام 
-همان ،به این ترتیب که. نمایاندیبینش درونی سالک م

طور که رنگ هر چیزي در اندام لطیفی که آن چیز با آن 
کند، دل سالک نیز که اندام نمود پیدا میشود، بازروبرو می

لطیفی است در این سفر خود تمام چیزهاي فراحسی و 
نده پیرامون خود را به صورت نورهاي هاي گردراستی

میان بینش درونی وي و و بنابراین  کندرنگی احساس می
  .آیدها یک همنوایی پدید میرنگ

ها مراتب تجربه معنوي و میزان معرفت رنگ«در واقع 
دهند که به صورت عارف و درجه سلوك او را نشان می

   .»شودنوري رنگین در درون شخص مشاهده می
، از اولین و »الدین کبري شیخ نجم«ن اکابر عرفا، از میا

ترین عالمانی است که از مشاهده رنگ در مراتب  برجسته
هاي راستینی را  وي رخداد. کند سلوك عرفانی یاد می

کند که در جهان باطنی شخص و کاملا  توصیف می
قبل از « :دهند و عبارتند از متناسب با قوه خیال روي می

طلقی است؛ وقتی که تزکیه آن آغاز هر چیزي تاریکی م
شود، این وجود ظلمانی در مقابل تو حالت ابري سیاه  می

هاي نفسانی، که بر جاي  گیرد و چون زایده را به خود می
گاه به تدریج  اند، زد زایل شوند، آن الهامات بر آن روییده

 اما روان فرودین. گیرد حالت توده ابر سفید را به خود می
شود،  ، هنگامی که براي بار نخست ظاهر می)نفس اماره(

است و حالتی جوشنده دارد؛ به ) کبود(به رنگ آبی تیره
چه این روان  چنان. جوشد گونه که آب از چشمه می همان

فرودین به تسلط شیطان درآید، به صورت فورانی مضاعف 
که بتواند شود، بی آن از تیرگی و آتش افروخته ظاهر می

ایاند؛ زیرا هیچ خیر و نیکویی در چیز دیگري را بنم
  ).Corbin .72،1987.(  »زدگی نیست شیطان

  سلوكرازي، از عرفایی که به ذکر مسائل سیر وبه باور نجم

ها ، تفاوت رنگاده از تمثیلات رنگی پرداخته استبا استف 
دل سالک اگر در مرتبه نفس لوامه : به این ترتیب است

زیرا نفس هنوز در این  بیندباشد نوري به رنگ کبود می
مرحله با ظلمت پیوستگی دارد و به همین دلیل است که 

انتخاب ) ارزق(سالکان مبتدي، رنگ جامه خود را کبود 
کنند و چون ظلمت نفس کمتر شود، نور روح زیادت می

گردد، نوري سرخ مشاهده شود و چون نور روح غلبه گیرد 
س نماند و چون ظلمت نف) ایمان(نوري زرد پدید آید 
و چون نور روح با صفاي دل ) اسلام(نوري سپید پدید آید 

و چون ) نفس مطمئنه(امتزاج گیرد نوري سبز پدید آید 
ینه آدل تمام صافی شود، خورشید در کمال اشعه که در 

صافی ظاهر شود، پدید آید که البته نظر چشم از قوت 
ه گاه که سالک به مرتبپس آن. شعاع او بر او ظفر نیابد

 رنگیخیزد وبیشهود کامل برسد دیگر رنگ از میان برمی
  .شودحاکم می

لو رنگ و نور در عرفان اسلامی در پس از نجم رازي تلأ
آراء علاء الدوله سمنانی، عارف بزرگ قرن هفتم و هشتم 

  وي در تفسیر خود مراتب باطنی. نیز شهرتی به سزا دارد
  :ه عبارتند از گرداند کسالک را در هفت پرده منحصر می

چون مرد سالک روي از غیب و شهادت آفاق بگرداند و از 
، اعراض کند و روي به غیب انفس آردشهادت انفس نیز 

مکدر است که پرده  اي که در نظر او آید پردهاول پرده
چندان که آتشزنه کلمه لا اله الا االله را  .غیب شیطان است

یه است به بر سنگ دل زند، و آتش خفی که در وي تعب
ظهور آید، و در حراقه نفس افتد، و به هیزم وجود او را 

-تر میمددي کند تا مشتعل شود، آن پرده مکدر صافی

میرسد و هیزم  به قوت) ذکر(در نهایت که، آتش .ودش
ذورات وجود از ندوات لقمات حظوظی و ملوث به قا

آید و نور ، فنا حاصل میگرددمعاصی به کل سوخته می
 .باشدرنگ میید که پرده کبود خوشآظاهرمی نفس به

رنگ سرخ عقیق بعد از آن نور دل طلوع کند و پرده او،
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، سالک را از دیدن آن نور ذوقی عظیم به دل رسد و باشد
بعد از آن، پرده غیب سر . استقامتی در سلوك پدید آید

این مقام علم لدنی کشف  است و رنگ او سفید است و در
رده او از آن نور روح انسی اشراق کند و پبعد  .شدن گیرد

دیدن او نفس ضعیف، و ، و از زردي به غایت خوشایند بود
القدس اشارت بعد از آن نور خفی که  روح .دل قوي گردد

ی به ، سیاهدر تجلی آید و پرده او سیاه باشدبدوست، 
ه باشد که از دیدن این گا. غایت صافی و عظیم و با هیبت

و . فانی شود و رعشه بر وجود او افتدک ، سالپرده سیاه
الغیب است و رنگ آن سبز باشد که بعد از آن پرده غیب

و از برکت همین رنگ  ماندکه باقی میآخرین رنگی است 
ها  این رنگ .آید ها براي سالک به وجود میاست که ترقی

هایی هستند که از نور ذات خداوندي که نور سیاه رنو
اي از  اند و به خود پاینده فراشته شدهاست ا) نورالانوار(

  .شوند ها تبدیل می زندگی و جوهري بودن به رنگ

  رنگ در نگارگري ایرانی .5
هاي نقاشی ایرانی این است که رنگ در آن یکی از ویژگی

حتی . باشداز اهمیتی فوق العاده و مرکزي  برخوردار می
توان اثبات کرد که رنگ، به طریق مستقیم یا می

قیم از همه جهات بر اسلوب نگارگري ایرانی غیرمست
  .کرده استحکمروایی می

، بلکه  ها در نگارگري ایران ماهیتی مادي ندارندرنگ«
مثالی و واقعیت گریزند و به تعبیري نه جزء اثر که تمامی 

هاي خالص و به اصطلاح قدما، در واقع این رنگ. »اثرند
-هور یافتهشسته که گویی بسان روحی درکالبد اشکال ظ

ها اي از موجودات و اشیاء در آناند و هیچ نوع جلوه مادي
باشند متصور نیست روایتگر عالمی دیگر و جهانی فراتر می

مادي است و در آن ارواح ) دنیاي(که مغایر با عالم 
این عالم همان . یابند و اجسام روحانیتجسمانیت می

ري ایرانی عالم مثال است که در نتیجه تأثیرپذیري نگارگ

هاي عرفانی، فضاي نگارگري ایرانی را از عقاید و اندیشه
هنرمند ایرانی براي . تحت تابعیت خود درآورده است

تجسم بخشیدن به این عالم لطیف و اثیري که میان دو 
عالم معقول و محسوس قرار گرفته است و بنابراین واقعیت 

، بلکه مادي ندارد، هرگز درپی بازنمایی طبیعت نبوده است
او می کوشید اصل و جوهر صور طبیعی و طرح متجلی در 

هاي استفاده از رنگ«. باطن خویش را به تصویر درآورد
هایی است که غیر واقعی نسبت به طبیعت اشیاء از روش

به غیر از تغییر در فرم و طراحی اشیاء به هنرمند کمک 
کند، ذات مواد را مطابق با حس خیال خود از عالم می
  .»هر چه بیشتر براي بیننده آشکار کند ،المث

هایی با استفاده نگارگر ایرانی از رنگ ،به این ترتیب
درخشش ناب و بدون سایه تحت تأثیر این فضاي مثالی و 

ها از خواص مجرد  متعالی نورانی است، که به تبع آن رنگ
ها  به تعبیري این رنگ و .شوند و نورانی این عالم منتزع می

وان همان نورهاي رنگی دانست که بر انسان سالک را می ت
-طور که رنگزیرا همان .گردددرمراحل سلوك متجلی می

باشند هایی متکثر از نور حق میها در عالم مثال صورت
هاي رنگی نیز که در طی رنو اند، که دراجسام حلول نموده

-در واقع همان پاره ،شوند نیزطریق بر سالک نمایان می

باشند که در اثر جدا ماندن از می، )دل عارف(هاي نور 
به صورت رنگ نمایان ) نور ذات خداوندي(اصل خویش 

  .اندشده
خواهند بار دیگر به خاستگاه خویش هاي نور میاین پاره

که مقام بی رنگی است برسند و این تلاش براي رسیدن 
-شود تا جلوهها سبب میبه مقام بی رنگی و وحدت رنگ

هاي مسطح درآید و نشانی از ي به صورت لایههاي نگارگر
  .ها شود عالم بی رنگی در عین غناي رنگ

  نگاره ایرانی چند نمود عرفانی رنگ در  .6
دانیم مصادیق بسیاري از اشعار عرفانی طور که میهمان

این مقامات را در . سلوك است همواره در بیان مقامات
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-می... اشعار شاعرانی چون نظامی، عطار، جامی، دهلوي و

ها و در ها در قالب مثنوياین نمونه. توان مشاهده نمود
هایی چون لیلی و مجنون، اسکندرنامه، منطق منظومه

هر شعري . ظهور کرده است... و) هفت وادي سلوك(الطیر 
و سلوك عارفانه ایشان است و بیانی از حال و مقام در سیر 

نگارگران نیز همواره مضامین آثار خود را در عالم این 
هایی نیز  اند، که البته در این مسیر با محدودیت اشعار یافته

جا که واسطه بیان  که از آن از جمله این ،مواجه گردیدند
تواند با کلامی  باشد شاعر به راحتی می در ادبیات کلام می

عانی غیرعادي غرابت دارد به بیان مضامین لطیف که با م
خود دست یابد، اما نگارگر براي خلق این مضامین با 

باشد که تا به این حد لطیف  هاي بیانی مواجه می واسطه
از این رو نگارگر تمام توان خود را به کار . باشند نمی
هاي مادي عناصر تصویریش از جمله خط گیرد تا جلوه می

   .ها را به معنا نزدیکتر سازد ارد و آنو رنگ را پنهان د
بسیاري از نگارگران ، هاییالبته با وجود چنین محدودیت

توانستند به خلق تصاویري دست زنند که در عین زیبایی 
 .باشندهاي عرفانی نیز میدر برگیرنده مضامین و مقام

طور که اشاره گردید یکی از عناصري که در خدمت همان
گیرد، رنگ یم این معانی عرفانی قرار مینگارگر، براي ترس

نمونه از این گونه چند جا به ذکر باشد که در اینمی
  .کاربرد رنگ در نگارگري ایرانی می پردازیم

بهرام در تالار «در ابتدا به تصویري از خمسه نظامی به نام 
این تصویر اشاره به  ).1تصویر(شوداشاره می» هفت اقلیم

می دارد که شرح دیدار بهرام، داستان هفت گنبد نظا
پادشاه ایرانی از هفت عروس از هفت اقلیم در هفت گنبد 

. باشدهایی از زبان ایشان میرنگی و شنیدن داستان
-حکیم نظامی در هفت گنبد خویش به خوبی از تداعی«

گانه رنگ دراندیشه عرفانی بهره گرفته تا با هاي هفت
مظهر انسان، به عنوان بیانی شیرین و نمادین بهرام را که 

سایر مخلوقات است به سفري پادشاه روي زمین در میان 

سفري که از گنبد سیاه آغاز شده و . رهسپار سازد روحانی
با گذر از گنبدهاي زرد، سبز، قرمز، آبی و سندل فام  در 

  .»رسدنهایت به سفید می
اي در عرصه هاي ویژهدر این داستان نظامی با توانمندي

. اسی هنري و عرفانی عرض اندام نموده استرنگ شن
بهرام در این داستان نماینده سالکی است که از هفت 
وادي و هفت منزل به مدد شاهزادگان هر اقلیم که نمادي 

این شاهزادگان هر . کندباشند گذر میاز پیر یا مرشد می
گشایند و موانع کدام دري از اسرار را بر روي بهرام می

  .کنندالب حکایتی براي او بازگو میطریقت را در ق
هنرمند نگارگر ایرانی با توجه به مضمون عرفانی داستان 

اي است بر هفت وادي سلوك، یک  که در واقع اشاره
اي میان هفت گنبد رنگین با هفت  ارتباط بسیار هنرمندانه

که هر کدام لباسی بر تن دارند که رنگش با (شاهدخت 
-رام در هر گنبد با آن مواجه میاي که به سرّ نکته عرفانی

نگارگر رنگ . ، برقرار نموده است)خوانی دارد شود هم
که نشانه (ها را به ترتیب از سیاه  دها و لباس شاهدختنبگ

و سپس زرد و سبز ) ظلمت نفس و آغاز وادي سلوك است
که رنگ پاکی و خلوص، (و سرخ و آبی و سندل، تا سفید 
دن از زندان تن مو فراز آ و رنگ رسیدن به روح بی آلایش

کشد و با استفاده از عنصربصري رنگ  به تصویر می) است
و کاربرد نمادین آن صعودي از عالم تاریک به سوي جهان 

   .دهد روشنایی را این بار در عرصه نقاشی نشان می
لباس هر یک از ) 2تصویر(در نگاره سماع درویشان 

وي خویش دراویش حاکی از مقامی است که در سیر مین
در واقع نگارگر ایرانی در این تصویر با . در آن قرار دارند

) در لباس دراویش(استفاده نمادین واستعاري خود از رنگ 
هاي رنگینی را که در مسیر سلوك بر قلب سالکان القا رنو

به عنوان مثال . شود، تجسمی مادي بخشیده است می
از ظلمت رنگ کبود جامه نشان از سالکی است که 

طبیعت، به واسطه توبه و سلوك، قدم بیرون نهاده، اما 
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 در فرهنگ و معارف اسلامی .هنوز به نور دل نرسیده است
این رنگ به دلیل سیر وسیاحت متصوفه مورد پسند  نیز

بوده و نیز رنگ ماتم و مصیبت در قاموس اهل تصوف 
هاي لباس  کته مهم در رنگدر واقع ن. تلقی شده است

ها از پایین به  است که لباسن نگاره این ، در ایدرویشان
   .گراید بالا، از تیرگی به روشنایی می

این نوع برخورد استعاري و نمادین رنگ در نمایش دادن 
هایی نگارهمعنوي سالک در نقاشی ایرانی در  مقام و مرتبه

ویر هاي او را به تصکه داستان عشق مجنون و سرگشتگی
   .کندکشند نیز خودنمایی میمی

، »مجنون در مقابل کعبه«ها، نگاره اي از این نگارهنمونه
زمانی را به که ، )3تصویر (است الدین بهزاد اثر کمال

، مجنون را جهت انصراف از عشق کشد که پدرتصویر می
، اما مجنون از خدا طلب برددلداده به زیارت خانه خدا می

این مجنون در . کندزونی و ماندگاري عشق لیلی میاف
نگاره حکم سالکی را دارد که در سیر معنوي خویش به 

، که نور و روشنایی به بالاترین مرتبه سوي لیلی آسمانی،
است دست یافته و بهزاد با استفاده از کاربرد رنگ سفید 
براي لباس مجنون این مرتبه مینوي وي را تجسم مادي 

که زیرا لباس سفید مجنون علاوه بر این. بخشیده است
باشد که اس احرام اوست تداعی کننده این معنی میلب

تن فراز آمده و به روحی مجنون در مسیر طلب از زندان 
یق ، با نهایت پاکی و خلوص دست یافته که لاآلایشبی

در این نگاره مجنون . تجلی ذات حق تعالی گردیده است
خواهد ، یعنی میزند تا در او فانی شوددر ذات میحلقه بر 
حق تعالی در آن  اي برسد که چیزي جز ذاتهبه مرحل
هاي بهزاد این مرحله را نیز که در اندیشه. نیستپدیدار 

، به صورت تاریکی و نوري سیاه در نزدیکیعرفانی از غایت 
یابد با رنگ سیاه کعبه نشان چشم بصیرت سالک نمود می

چنین در این نگاره پیرمردي که لباس سبز هم. داده است
، و باید سید عامري پدر مجنون باشددارد رنگ برتن 

باشد که در طی طریق راهنماي نمادي از پیر یا مرشد می
هاي عرفانی خضر که وي گردیده است و چون در اندیشه

، بهزاد نیز پدر باشدجاوید است نمادي از پیر می پوشسبز
   .مجنون را در هیبت لباسی سبز رنگ نمایان ساخته است

دیدار «کاربرد رنگ را بهزاد درنگاره  ز ایناي دیگر انمونه
. )4تصویر(کار برده استنیز به» سلیم از مجنون در بیابان

جا سلیم عامري عموي مجنون با لباسی سرخ رنگ در این
چه نمایان شده که معناي رنگ قرمز لباس او بر اساس آن

کربن از زبان نجم کبري از دیگرعرفاي بزرگ قرن ششم 
نشان معرفت عارفانه و دانش و حکمت یا  نمایدبیان می

  .نماد عقل فعال است

عنوان نماد عقل فعال جا بهاین معنی که سلیم در اینبه 
، او را در بدایت سلوك به سبب خطاهایش سرزنش مجنون

کار او برد تا جایی که دیگر بهنماید و او را به پیش میمی
به نور الهی به مرت) سالک(یعنی زمانی که مجنون. آیدنمی

چنین نگارگر مجنون را نیز در لباسی به هم. واصل گردد
دهنده باورداري رنگ آبی نیلی نمایانده است که نشان

مسیري است که در آن قدم گذارده استوار او نسبت به 
هنرمند نگارگر ایرانی با استفاده از چنین تمهیداتی  .است

که  است) رنگخصوصبه(در به کاربردن عناصر بصري 
تواند رموز ادب عرفان اسلامی را در تصویر جاي دهد و می
  .ها را در نهایت پنهانی آشکار سازدآن

است که نگارگر آوردن چنین بیانی آندستالبته لازمه به
از تفکري متعالی برخوردار باشد و با عالمی که حکیمان و 

اند همدلی برقرار شاعران عارف با آن انس و الفت داشته
در . سخن با حکیمان و شاعران شودتا بتواند هم کند،

چنین سیري است که نگارگري معناي حقیقی خود را 
تواند بیانگر آن حکمتی باشد که در عرفان می کرده وپیدا 

اسلامی حکیمان و شاعران مسلمان در انس خود با کلام 
  .اند الهی به آن رسیده
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  گیري یجهتن

داشته  یکنزد یونديپ یکتب و متون عرفان يبوده که با هنر مصورساز يهمواره مملو از آثار یرانا یتجسم يعرصه هنرها
 یرا را به تصوشعرا و عرف یعرفان یاتکه تجل است هاییآن دسته از نگاره یرانیا ينگارگر یلو اص یاست و در واقع نوع اصل

  .قرار داده است یدگانو در معرض د یدهکش
 یندر ا يشهود هايیافتبه واسطه در گزیند،یبرم یشکه ساحت مقدس عرفان را به عنوان منبع الهام خو یرانیا نگارگر

 هاییو رنگاز اشکال  یبیکه ترک( یشخو يو با زبان بصر نمایدیم یلتبد یالیفاخر و خ یريرا به تصو یشساحت، نگاره خو
 یلو تحل یهو تجز ییرمزگشا ياساس است که برا ینبر ا. بخشدیرا تجسم م رفان، معرفت ساحت ع)استبا عالم واقع  یرمغا

نحوه وعلت حضورعناصر و  یینخست به رمزگشا یددارد، با یعرفان یاتبا عرفان وادب یکه ارتباط بلافصل یرانیا يعناصر نگارگر
 ینگاره مورد بررس يرا در فضا هاآن يبصر یفیاتو ک یخت و سپس نحوه حضور و ساختار تجسمپردا یعرفان اسلام یرتصاو

 یو جلوه آن عنصر در عرفان اسلام یشهم سو با نما يحضور یرانی،فاخر ا يدر نگارگر يمبنا حضور هر عنصر ینبر ا. قرار داد
 درعرفان که هارنگ. نیست یقاعده مستثن یناز ا رودیار مبه شم یرانیا ينگارگر یاز عناصر اصل یکیرنگ که . یابدیم یرانیوا

در  یبا عرفان اسلام یرانیا ينگارگر یستیو همز ییبه لحاظ همنوا گردند،یم یمعرف ی،نوران یتحت عنوان تشعشات اسلامی،
و  یابند¬یود نمود مشکل خ ینتر-يو استعار ینفاخرتر ترین،در خالص یعرفان هايیشههمسو با اند یريبا تعب ينگارگر يفضا

  . کنندیاز نور ناب را در پهنه نگاره ارائه م یاییدن ییانگار گو
. هستندشده از نور  یهمتکثر و تجز صورتی هاصورت است که رنگ ینبه ا دهدیاز رنگ ارائه م یکه عرفان اسلام یريتصو

 یک هر که وجودند گوناگون وجوه نشانه هارنگاست،  خداوندي خرد و وجود مظهر اشنشده تجزیه حالت در نور که گونههمان
 ی،در عرفان اسلام یرتعاب یناز ا یبا تأس یرانیا نگارگر .انگیزندینور در روح انسان برم یلیو تمث یفیک یقتمتناظر با حق یحالت
از آن   یشب هایش،رنگاز  یشدر واقع او در استفاده خو یرد؛گ می کاربه شانیلیتمث ياز معنا یو آگاه باهوشیاري را هارنگ

 یآسمان یقتارائه حق یدر پ گیرد نظر در را هاآن یشناخت یباییز هايیژگیکه و ینا یابپردازد  یعیطب هايرنگ یدکه به تقل
شناخت  یدر پ یرانیهنر ا یباطن یکه درك معان گرددیم یرانیا هاينگاره یگونه رنگ جزء اصل ینا ین،بنابرا. آیدمی بر هاآن
  .تاسآن 
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  چکیده
قرار گرفته  توجهی و مفاهیم معنوي نهفته در معماري سنتی ایرانی، مورد کم  در طرح بناهاي معاصر، توجه به حکمت

 هاي متاثر از معماري سنتی ایرانی شایسته توجه است، اما گیري از عناصر کالبدي و فرم بهره اگرچه در مواردي،. است
مداقه در  لذا براي ظهور این مفاهیم در بناهاي معاصر،. ناکافی است هاي معنوي معماري سنتی، براي حفظ ارزش

این سوال . هاي مفهومی استخراج شود، لازم است اصول معماري سنتی و بازشناسی اهدافی که در راستاي حفظ ارزش
حکیم و فیلسوف بزرگ ایرانی در بازخوانی معماري مطرح است که آیا اصول مفهومی مبتنی بر دیدگاه فکري ملاصدرا 

  بناهاي ماندگار قابل شناسایی است؟
این تحقیق توصیفی، که با دیدگاه ساختارگرایی در چارچوب نظري حکمت متعالیه صورت پذیرفته، بر فنون 

انجام این پژوهش نتایج حاصل از  .گیرد آوري اطلاعات اسنادي، تکیه دارد و در زمره تحقیقات کیفی قرار می جمع
توان اصولی را براي ساختار کالبدي بناهاي  دهند که در بازشناسی آثار سنتی معماري از نظرگاه صدرا می نشان می

 هاي موردي و نتایج حاصل از آن با بررسی نمونه شده در معماري بناها، بر طبق اصول شناسایی. معاصر شناسایی کرد
 درك حکمت و فهم معنوي آنها، مفاهیمی نظیر تجلی و الهام در معمارياصالت با وجود معماري است و براي 

  .سازد هاي معماري سنتی را ممکن می بازخوانی ارزش
  

  ي، مسجد شیخ لطف االله، مدرسه خانحکمت متعالیه، وجود معماري، ماهیت معمار :واژگان کلیدي

                                          
رهنمودهایی براي برقراري ارتباط بین معماري  (یادمانی ملاصدرا در جوار مدرسه خان شیراز - ي پژوهشی نامه نویسنده اول است که با نام طراحی مجموعه این مقاله مستخرج از پایان ١

 .در دانشگاه گیلان به تصویب رسیده است)مدرن سنتی ایران و معماري
٢ zeynabsoleimani@yahoo.com  
٣ rais samiyi@guilan.ac.ir  
٤ khakpour@guilan.ac.ir 
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  مقدمه .1
ترین مسایلی که در معماري معاصر ایران مورد  از مهم

است، مفاهیم معنوي مستتر در  توجهی قرار گرفته کم
این امر سبب شده است که . معماري سنتی ایرانی است

معماري امروز در غالب موارد تنها داراي رنگ و بویی 
تصنعی از کالبد بناهاي سنتی ایرانبوده و مفاهیم و 

در . نهان معماري ایرانی نادیده انگاشته شود  حکمت
ري سنتی با نگاهی به مفاهیم و راستاي بازنگري معما

 هاي نهفته در آن، تاکنون مطالعاتی توسط حکمت
اندیشمندانی از جمله سید حسین نصر و نادر اردلان انجام 

دنبال شناخت و درك مفاهیم معماري  پذیرفته است که به
هایی که در قالب  همچنین پژوهش. اند اسلامی ایرانی بوده

ي درخور هات، راهکارتحقیقات دانشگاهی ارایه شده اس
توجهی براي شناخت بهتر مفاهیم مستتر در معماري 

تعاریف، اهداف و  اند ومنطبق بر آن، سنتی ارایه داده
اصولی جدید از معماري از نظرگاه فکري ملاصدرا، حکیم 

در این راستا، . و فیلسوف بزرگ ایرانی ارایه شده است
هاي معماري سنتی ایران و  جاي خالی بررسی نمونه

 ها با اصول مستخرج از این نظرگاه، ي تطبیقی آن مقایسه
  .شود دیده می

در این پژوهش به بررسی دو نمونه موردي از معماري 
شود و  ي متفاوت، پرداخته می سنتی ایران، با کارکردها

گیرد تا  اصول مطرح شده در آنها مورد بازشناسی قرار می
اهایی است از بن نمونه اول. جامعیت این نظر مطالعه گردد

مدرسه خان (عملکرد و روابطی پیچیده بوده داراي که
نمونه دوم از و ) شیراز که مدرس ملاصدرا نیز بوده است
داشته و فضاي   بناهایی است که عملکردي نسبتاً ساده

است آن داراي وجوه شهودي و معنویت بیشتري  کالبدي
هاي این دو  بررسی تطبیقی ویژگی). االله مسجد شیخ لطف(
  .دیدگاه حکمت صدرایی، هدف این نوشتار استنا از ب

  
  معرفی معماري متعالی از دیدگاه فلسفه صدرا .2

چه در مبحث وجود و ماهیت از حکمت بر اساس آن
متعالیه ملاصدرا قابل تامل است، شناخت هر پدیده، داراي 

است که براي شناخت آن توجه  ماهويو  وجوديدو بعد 
ماري نیز بنابر دیدگاه مع. به این دو بعد ضروري است

توان این دو بعد  حکمت متعالیه داراي دو بعد است که می
ظاهر و ماهیت معماري در : گونه توصیف کرد را بدین

گویی به نیازهاي مادي وابسته به زمان و مکان است  پاسخ
و بعد وجودي آن از ابعاد وجودي خالق اثر سرچشمه 

رساند و  ور میگیرد، حقیقتی را از عالم معنا به ظه می
 ). 1نمودار شماره (وجودي انسان است  مرتبه  ارتقادهنده

ترین اهداف، ایجاد  در بررسی وجودي معماري یکی از مهم
شرایط و خلق مکانی مناسب براي ارتقاي مرتبه وجودي 

ملاصدرا مراتب وجود را تعریف نموده و  .انسان است
 معتقد است که هر چه مرتبه وجودي انسان به وجود

تر گردد، در رسیدن به این هدف  خالق مطلق نزدیک
  .خواهد بودتر  متعالی، موفق

  نگارندگان: ماخذ ابعاد شناخت معماري از دیدگاه ملاصدرا -1نمودار 

 
با توجه به اصل اصالت وجود ملاصدرا، در تفسیر وجودي 

اصالت با  توان ادعا نمود که از معماري و آثار معماري، می
البته این بدان معنا . وجود معماري است و نه با ماهیت آن

را مبناي کار خود قرار  وجودنیست که معمارانی که 
 دهندبه چیستی و چگونگی یا ماهیت معماري توجهی می

 ماهیات، خود را در شکل پایدار وجوداز این منظر . ندارند
  کند که صورت خارجی معماري است ظاهر می

  ، امروزه  معماري نظران رحالی است که بیشتر صاحباین د



  1392 پاییز و زمستان، 3پژوهشی آرایه شماره -فصلنامه تحلیلیدو 
  زینب سلیمانی شیجانی، دکترمحمد مهدي رئیس سمیعی، دکتر مژگان خاکپور

 

61 

 

اند که این، به معناي  اصالت را به ماهیت معماري داده
ص :1389تاجر، (پذیرفتن تعاریف رایج معماري است

با این حال، معدودي از متفکران معاصر، آرایی ). 117
  .مخالف دارند

 رمز و استعاره .1.2

ست و لذا رمز، شرح الهام یافته و ضروري براي معنا ا
ناپذیر  معماري از دیدگاه وجودشناسی، از الهام تفکیک

یعنی کالبد معماري با صورت رمزي،درجه متعالی . است
الیاده معتقد . باشد براي بیان صوري خصوصیات معنا می

ها و وقایع  رمز به تجربه کنونی زندگی، اندیشه"است 
 تواند آنها را با کند که فرد نمی اي اعطا می فراشخصی

: 1387، به نقل از ستاري("هوشیاري و اراده به دست آورد
تخصیص صورت جسمانی و ظاهري، به معنا ). 43ص 

ي مردم است چرا  توسط هنر و معماري نیاز معنوي عامه
برقراري ارتباط با معنا و حقایق، بیشتر  که اگر خواص در

ي مردم بیشتر به هنر  اند توده به تفسیر و تاویل محتاج
براي به . ند تا به عقاید حکمی، فلسفی و عرفانیا محتاج

. توان از استعاره استفاده کرد رمز کشیدن معماري می
گذار  ارسطو اولین شخصی است که در تاریخ به نقش تاثیر

وي اهمیت . استعاره در فرایند خلق اثر اشاره کرده است
کند که کلمات عادي  گونه توصیف می استعاره را به این

ا که در حال حاضر ملموس است انتقال فقط آنچه ر
دهند و این استعاره است که دریافتی بهتر و بدیع از  می

 .)p1 : 2012،Ayiran(دست خواهد داد هر چیزي را به
هایی را براي دوباره دیدن اثر  در حقیقت استعاره فرصت

اي از  ي تازه دارد تا مجموعه آورد، مخاطب را وامی پدید می
ر قرار دهد و به تعابیر جدیدي دست ها را در نظ پرسش

هاي ناشناخته  یابد و سرانجام ذهن مخاطب را به قلمرو
اختلاف عظیم ). 64ص : 1382آنتونیادس، (کند هدایت 

مبتنی بر قدرت او مبنی بر ایجاد  ،انسان با سایر موجودات
نماد به عنوان یک استعاره ". نماد و فهم رموز است

هادهاي سنتی و فرهنگی کوشد تا قدرت گفتمانی ن می
هاي آن را حفظ کرده و فرا  جامعه و یا گروه

ها انسان را قادر به  نماد). 249: 1382زاده،  حسن("برد
نمادها "در حقیقت و کنند درك استعاري مفاهیم می

سازند به  هاي اطلاعاتی که ما را قادر می عبارتند از حامل
از  پذیر نیست طریقی که براي سایر موجودات امکان

) 56: 1374لنسکی، ("اطلاعات گوناگون استفاده کنیم
در قالبی نمادین ظاهر  بنابراین رمز و الهام و استعاره،

ایفا  مفهومی شوند، نقش مهمی در ادراك معماري می
  .کنند می

  الهام و تجلی .2.2
معناگرامنطبق   سی مفاهیم مطرح شده در معماريدر برر

به دو بخش  توان این اصول را بر حکمت صدرایی، می
اصر و الهام در حقیقت در عن. تقسیم کرد، الهام و تجلی

شود که آمادگی ذهنی لازم را در  هایی دیده می ویژگی
جه او را به سمت وجود محض مخاطب ایجاد کرده و تو

 تجلی نوري اما تجلی خود به دو زیر مجموعه. کند جلب می
 که هر دو همچون الهام در راستاي تجلی وحدت وجودو 

تفکیک  هدایت مخاطب براي ارتقاي مرتبه وجودیش است
ل تجلی وحدت در معماري در کثراتی شک. گردد می
است؛ گیرد که یاد آور اصل کثرت در وحدت ملاصدرا  می

در نظام ": گرایان نیز معتقدند همچنان که دیگر سنت
بصري از رشته تصاویر هندسی منظم محاط در دایره، یا 

سطوح منظم محاط در کره، رمزي رشته تصاویر کثیر ال
احدیت یا وحدت براي بیان غموض درونی احدیت، گذار از 

و بسیط به وحدت در کثرت و یا به کثرت در  ناپذیر تقسیم
فهم ).137ص : 1369بورکهارت، ("وحدت ابدا وجود ندارد

گذاري فرامادي  رمزپردازي معماري منوط به فهم ارزش
براي مثال سقف . است فضا و شناخت ساختار قدسی مکان

گنبدي در معماري اسلامی رمز اتحاد آسمان و زمین 
است، بدین ترتیب که پی و قاعده مستطیل شکل عمارت، 
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هنر . ي کروي با آسمان با زمین مطابقت دارد، و قبه
ترین و  اسلامی این نمونه را با تقلیل و تبدیل آن به ناب

هارت، بورک(ترین صورت متداولش جذب کرده است روشن
این معماري حد واسط میان زمین و در). 136ص : 1369

آسمانِ بنا، در ساقه و یا گریو گنبد، مراتبی از تبدیل مربع 
این ویژگی خود ساختاري . گیرد صورت می) تربیع(به دایره

که ایلیاده  طور د که در این ساختار نیز همانگونه داررمز
خاصش را رساند و کار  رمز، پیامش را می"معتقد است 

دهد، حتی اگر معنایش بر خودآگاهی پوشیده  انجام می
علاوه بر این ). 176ص : 1387، به نقل از ستاري("ماند

اي  گونه بخش مفاهیم عمیق دیگري است به گنبد الهام
مرکز گنبد نماد اصل وحدت، و در ": دارد نیز بیان مینصر

ارهاي هشت وجهی که سطحی فروتر نماد روح است و دیو
هاي  زند، نماد نظمی آسمانی و پایه میآن تکیه بر 

: 1375نصر، ("چهاروجهی، نماد زمین و جهان خاکی است
هاي کوچکی از اسرار  مثال ها، تنها نمونه اینها) 45ص 

  .ستانهفته در معماري سنتی 
ي از نظرگاه ملاصدرا مستتردرمعمار میمفاه .3

  مدرسه خان شیراز و مسجد شیخ لطف االله در بناي
به تبیین بعد ماهوي معماري در حکمت متعالیه، نظر 

محیطی  ی صحیح به عملکرد و خصوصیات زیستپاسخگوی
در . هاي معماري است ، از بایستههاي روزمتناسب با نیاز

همچون غالب  ،االله ي خان و مسجد شیخ لطف بناي مدرسه
بناهاي شاخص در معماري سنتی، توجه به این امر صورت 

هاي هر دو بنا قابل  در نقشهکه  نهمچنا. پذیرفته است
ي عملکردها به درستی پاسخ  مشاهده و بررسی است کلیه

هاي  روش اقلیمی از ر دو بنا از نظراند و ه داده شده
شرایط آسایش اقلیمی در آنها  و  متداول دوره پیروي کرده

هاي این دو بنا به  تنبیین ویژگی  .اند فراهم آورده شده
دي، براي بیان اصول معماري مبتنی هاي مور عنوان نمونه

از بعد وجودي در  .بر فلسفه صدرایی به شرح زیر است

اي  حکمت صدرایی، در هر بنا حضور انسان و ظهور مرتبه
از وجود بر او هدفی مهم از اهداف معماري بوده و در بنا، 

در بناي . توجه به وجود محض اهمیتی ویژه داشته است
نوي آموزش و تربیت روح، توجه به بعد مع مدرسه خان

نیازمند به فضایی با امکان حضور براي انسان و هدایت 
این خصوصیت با .باشد توجه او به سوي وجود محض می

ي  بررسی ابعاد وجودي معماري بنا که به ظهور رساننده
در . باشد اي از وجود توسط معمار است قابل فهممی مرتبه

ن، به درك ي خا جزییات و ساختار کلی بناي مدرسه
شهودي انسان، به واسطه جزییاتی که وحدت را در کثرت 

سازد، به منظور اصالت وجودي توجه مضاعف  متجلی می
  . شده است

تجلی مفهوم وحدت در کثرات در نقوش و تزییناتی 
ها،  ها و نقوش طراحی شده در درون گنبد همچون مقرنس
نقش استعاري گنبد براي الهام مفاهیم . قابل توجه است

گیرد که براي  اي آن قرار می مورد نظر در کنار نقش سازه
هاي وسیع که امکان ایجاد پوشش تخت  پوشاندن دهنه

 Petersen, 2002: p(شده است تفاده میاند، اس نداشته

کارگیریعناصر و نقوش تزیینی در  به این، علاوه بر .)68
ها  هاي مختلف همچون سردر ورودي، هشتی، ایوان قسمت

ها که همگی ملهم مفهوم وحدت در کثرت  و حجره
مقرنس نماد رابطه زمین و آسمان . هستند ملموس است

ص : 1391بچی، گلا(کند ي واسطی عمل می همچون حلقه
 .دهنده حضور کثرات است این حلقه واسط، نشان ).77

تجلی نور در فضاها با تاکید بر توجه به وجود مطلق و 
تلطیف فضاي معنوي براي ایجاد آمادگی ذهنی در 

همگی این . مخاطبین نیز در بناي مدرسه قابل توجه است
بخش حضور معنوي وجود مطلق بوده است و   عناصر الهام

 زیرا. کنند مخاطبین را به سمت او هدایت میتوجه 
د و هستنالوجود  جملگی نمادهایی براي تجلی واجب

کنند و آن را به  ي فردي را بیدار می نمادها تجربه"جا  این
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عمل روحی، به درك ماوراي طبیعی جهان تبدیل 
با درك آن نماد، فرد در کامل کردن معقول . کنند می

در بناي مسجد  .)155: 1387ده، الیا( "کند پیدا میتوفیق 
االله نیز همانند سایر بناهاي شاخص سنتی، به  شیخ لطف

مطابق با . عملکرد و اقلیم پاسخی درخور داده شده است
پ کارکرد این بنا نسبت به سایر مساجد گفته آرتور پو
  .تر بوده و به آسانی قابل درك است اسلامی ساده

  
  سایت توریزم: ایوان مدرسه خان، مکانی براي حضور، ماخذ - 1تصویر

  

 
ش منظم نشان دهنده وحدت در کثرت رشته تصاویر و نقو - 2یرتصو

  سایت توریزم: ماخذ، هاي سردر ورودي نقوش زیر گنبد، مقرنس
اهاي االله، همانند بسیاري از بن در طراحی مسجد شیخ لطف

عنوان  ماندگار معماري سنتی ایران، گنبد بالاي محراب به
  ه تشناخ هاي معماري سنتی  شاخصه یکی از ماندگارترین

  

تجلی مفهوم  .(Cantacuzino, 1985: p. 40)شده است
ي اوج  وحدت در کثرات در گنبد تیزه دار که در نقطه
ي گنبد  نشانه وحدانیت وجود مطلق است و در دایره ساقه

وجود کثرات است و تجلی مفهوم وحدت، در نقوش  نشانه
تزیینی زیر گنبد که نقوش کثیرالسطوح منظم هستند و 

هاي محکمی  ت نشانهها و سایر جزییا در ورودي و مقرنس
  .از این اهمیت هستند

  
 تجلی نور در نقطه ي اوج درون گنبد شیخ لطف االله - 3تصویر

 
  تجلی نور در دالان ورودي مسجد شیخ لطف االله - 4یرتصو

علاوه بر این تجلی نور نیز در دالان ورودي و در فضاي 
لاترین گنبدخانه از طریق مشبکها و اوج حضور نور در با

نقطه گنبد به شکل دم طاووس نشان دهنده میزان تاکید 
  .استو توجه معمار به اصول ذکر شده 
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معماري 
  وجودي

  بناي مسجد شیخ لطف االله  بناي مدرسه خان

به لحاظ اهمیت و حساسیت عملکرد مدرسه، بنا باید به   بعد ماهوي
گوي روابط و سیرکولاسیون فضاهاي تدریس و  درستی پاسخ

زش باشد و به علت قرارگیري در منطقه گرم و خشک آمو
نیازمند دقت در عوامل تاثیرگذار اقلیمی است که معمار بنا به 

  .ي این مسایل به درستی پاسخ داده است همه

گویی عملکرد برگزاري نماز جماعت بوده و علاوه  طور صحیح پاسخ بنا باید به
یازمند توجه به عوامل علت قرارگیري در ناحیه گرم و خشک ن بر این به

  .اند تاثیرگذار اقلیمی است که از جانب معمار بنا این اصول به درستی اجرا شده

توجه به بعد معنوي آموزش و تربیت روح، نیازمند به   بعد وجودي
طراحی فضایی با امکان حضور براي انسان و هدایت 

باشد که با بررسی  توجه او به سوي وجود محض می
  .باشد عماري بنا که قابل فهممیابعاد وجودي م

عنوان مکانی براي حضور انسان در  توجه به ابعاد معنوي و متعالی مسجد به
پیشگاه وجود مطلق، اهمیت تاکید بر بعد وجودي معماري بناي مسجد را 

ي محسوس از امر  کند و معمار بنا با به ظهور رساندن جلوه توجیه می
  .گوي نیازهاي متعالی بنا بوده استدرستی پاسخ نامحسوسِ عالم معنا،به

  
  اصالت وجود

در عین حال که به عملکرد و اقلیم پاسخ صحیح داده شده 
است ابعاد وجودي که تقویت کننده درك شهودي در 
مخاطبین هستند و وظیفه تربیت روح مخاطبین را بر عهده 

  .دارند، در ارجحیت قرار دارد

صحیح داده شده است ابعاد وجودي  در عین حال که به عملکرد و اقلیم پاسخ
این امر . کننده درك شهودي در مخاطبین است در ارجحیت قرار دارد که تقویت

به علت اهمیت فضاي معنوي مسجد و اهمیت توجه به وجود مطلق به شدت 
  .تر بوده و قابل خوانش است مورد تاکید است و نسبت به بناي مدرسه پراهمیت

  
  
  
  

  تجلی

ر فضاها با تاکید بر توجه به وجود مطلق و تجلی نور د  نور
  .تلطیف فضاي معنوي براي ایجاد آمادگی ذهنی در مخاطبین

تجلی نور در دالان ورودي و در فضاي گنبد خانه از طریق مشبک ها و اوج 
حضور نور در بالاترین نقطه گنبد به شکل دم طاووس که نسبت به بناي مدرسه 

  .ملموس تر است
وم وحدت در کثرات در نقوش و تزییناتی همچون تجلی مفه  وحدت

ها و نقوش طراحی شده در درون گنبدها ملموس  مقرنس
  .است

ي  ي اوج، نشانه تجلی مفهوم وحدت در کثرات در گنبد تیزه در نقطه
ي گنبد نشانه وجود کثرات  وحدانیت وجود مطلق و در دایره ساقه

ت زیر گنبد و در علاوه بر این تجلی مفهوم وحدت در تزیینا. است
ها و سایر جزییات نیز قابل مشاهده است و نسبت به  ورودي و مقرنس

  .بناي مدرسه مورد تاکید بیشتري قرار گرفته است
  

  رمز و الهام
هاي مختلف همچون  وجود عناصر و نقوش تزیینی در قسمت

ها که همگی ملهم  ها و حجره سردر ورودي، هشتی، ایوان
  .یادآور وجود مطلق هستندمفهوم وحدت در کثرت و 

سقف گنبدي که رمز اتحاد بین زمین و آسمان براي عناصر مختلفی از جمله
مسجد است، رشته تصاویر منظم محاط در کره که رمزي براي بیان درونی 
احدیت است، الهام مفهوم وحدت در کثرت در گنبد و تزیینات و الهام آمادگی 

ودي که از فضاي تنگ و تاریک دالان معنوي و مفهوم قبض و بسط در دالان ور
  .شود، ملموس و قابل تشخیص است وارد فضاي باز و روشن گنبد خانه می

  ي خان و مسجد شیخ لطف االله مقایسه تطبیقی بناي مدرسه -1جدول
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  گیري یجهتن 

بناي معماري براي  آمده مبنی بر این است که یک  دست در بازشناسی معماري سنتی از نظرگاه فکري ملاصدرا نتایج به
برخورداري از اصلالت وجودي بدین معنا است که بعد وجودي معماري بر بعد . ماندگاري باید از اصالت وجودي برخوردار باشد

جنبه معماري باید به دنبال به ظهور رساندن  شاخصتوان نتیجه گرفت که در یک بناي  یعنی می. ماهوي آن ارجحیت یابد
براي رسیدن به این هدف، اصول مفهومی در قالب کالبد معماري جاي . امر محسوس ماهیت بودعالم معنا در  نامحسوس

یعنی در یک بناي ماندگار معماري، شایسته است از عناصري . این اصول در دو مبحث الهام و تجلی قابل بررسی است. گیرد می
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  چکیده

هایی هستند که ت گفت، داراي بن مایهأتوان به جرمیها مجموعه مواریث مکتوب و غیرمکتوب بشري هستند که اسطوره
اند، و از نسلی به نسل دیگر انتقال شدهبا انسان زاده هاي وراثتی اند و همچون ژنها و ملل مختلف یکسانفرهنگتمامی در 

-از جمله این بن. اندمختلف و در طول زمان، از یکدیگر متمایز شدههاي تنها در گفتار است که در بین فرهنگاند، اما یافته

آن مورد توجه بوده و اسطوره ماهی اشاره کرد که در فرهنگ ایرانی، از پیش از اسلام تا بعد از  يتوان به اسطورهها میمایه
  .هاي زیادي در ارتباط با آن وجود داردو تمثیل

هاي به جامانده از نماد و با تحلیل اسطورهتوصیفی  -اي با روش تحلیلیآوري اطلاعات از منابع کتابخانهاین مقاله با جمع
مورد تفکرات و آثار فلزي و سفالی قبل و بعد از اسلام   نقش ماهی درسپس . گرایی قرآن پیش رفته استو تمثیلماهی 

هاي اسلامی باعث تغییر معنا و طرح و فرم آیا اندیشهکه این مقاله به بررسی این سوال پرداخته . است بررسی قرارگرفته
   ؟بعد از اسلام تغییر کرده است بازنمون نماد ماهی بر روي آثار آیا نماد در آثار هنري ایران شده است؟ و 

نماد ماهی در ناخودآگاه جمعی مردم وجود دارد و نقش هاي انجام شده، در نهایت این نتیجه حاصل شد که با بررسی
برد توان به این امر پیمی اینبربنا. شودمی ماهی بنا بر تفکرات اسلام با مضمونی متشابه در آثار صناعی دیگري ظاهر

و استمرار داشته  ،حاصلخیزي نماد معناي نماد ماهی به عنوان نگهبان و و هستندپذیر و نسبی ها تحولکه اسطوره
  .تنها کارکرد آنها بنا بر تغییر تفکر و فرهنگ تغییر کرده است

  
  نماد ماهی،تفکر اسلامی، نماد نگهدارنده :واژگان کلیدي

  
  

                                          
١ Arbabi.somaye@gmail.com  
٢ elahe.imani1@gmail.com  
٣ afhami.scholars@gmail.com  
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  مقدمه
باشد که در بیشتر هایی میسطورهماهی یکی از نمادها و ا

ها خصوصاً در فرهنگ ایران مورد توجه قرار گرفته فرهنگ
نقش ماهی هم به صورت نمادین و سمبلیک و هم . است

اي که داستان و روایتی در پس آن به صورت اسطوره
این نقش از  .، در فرهنگ این مرز و بوم وجود دارداست

هاي لرستان و شاید فرغروزگاران کهن، یعنی از دوره م
هاي طبیعی و انتزاعی دورتر، تا به امروز به صورت فرم

به دلیل اهمیت . مورد توجه هنرمندان ایرانی بوده است
شوند، در اي که براي ماهی در فرهنگ ایرانی قایل میویژه

هاي هنري مانند فلزکاري، سفالگري و بسیاري از شاخه
  .ه استبرجسته مورد توجه قرار گرفتنقش

این مقاله به دنبال معناي فرم و نماد ماهی در فرهنگ و 
و به دنبال پاسخی  استباورهاي ایرانی قبل و بعد از اسلام 

به این سوال است که آیا آثاري که از فرم و شکل ماهی 
اند؟ و آیا کنند، با توجه به نماد آن انتخاب شدهپیروي می

ثار هنري ایرانی دیده استمرار استفاده از نقش ماهی در آ
باشد که با دیدن آثار ایرانی ها سوالاتی میشود؟ اینمی

اند در ذهن بیننده خطور پیدا که با فرم ماهی ساخته شده
توان به گردنبند، قفل، تعویذ، از جمله این آثار می. کندمی
اشاره کرد؛ ... ها، ریتون، نقش برجسته و ها، بشقاببت

اند؛ این آثار کارکردي زنانه داشته تعداد قابل توجهی از
که این فرم ... شاید توجه هنرمند به نماد باروري، زایش و 

دارد، باعث به وجود آمدن این آثار شده باشد؛ و این امر 
حاکی از آن است که هنرمند با توجه به نماد ماهی سعی 

جا از آن، در آثار هنري با هداشته است، درست و ب
  .کاربردي بهره بگیردکارکردهاي آیینی و 

هایی از در این تحقیق سعی بر آن است با بررسی نمونه
آثار هنري با فرم ماهی، در دوره پیش از اسلام و دوره 
اسلامی، به اهمیت این نماد در آثار کاربردي و آیینی 

  و   نماد  به تعریف منظور ابتدا  همین   به. شود  پرداخته

  
گرایی تمثیلاسطوره پرداخته شده و سپس با توجه به 

سخنان اندیشمندان بزرگی چون  ازدین اسلام 
صدرالمتالهین، علامه طباطبایی و علی اصغر حکمت 

هاي ها و داستانبه معرفی اسطوره و نهایتاَ استفاده شده
تحلیل تعدادي از  و مربوط به ماهی قبل و بعد از اسلام

  . آثار هنري با فرم ماهی توجه شده است
  معناي نماد 

دارنده تصویر عبارت است از مفهومی که در بر نماد
همچنین   .است ايءرساننده از معانی سري و رمزي شی

اي است که نشانگر یک اندیشه، شیء، مفهوم، نشانه
اي است  نماد، نشانه« .تواند باشد چگونگی و جز اینها می

که میان صورت و مفهوم آن نه شباهت عینی است و نه 
اي است قراردادي نه ذاتی و  بلکه رابطه ،بطه همجواريرا

نماد  .)202، 1385، محسنیان راد( »خود به خودي
انسان براي . آفرینی در تاریخ بشر پیشینه دوري دارد

تبیین پدیده هاي طبیعت و بیان احساسات و عواطفش، از 
باورهاي دینی و در  .نمادها استفاده می کرده است

بدوي، انبوهی از نمادها که هر کدام  هايانسان ياساطیر
معرف بخشی از عقاید آنان در مورد طبیعت، زندگی و 

در ایران نیز این مساله قابل . وجود داشته استمرگ بوده 
در اکثر آثار هنري به جامانده از . مشاهده و پیگیري است

دوران گذشته ایران، تا به امروز نوعی تداوم سنتی در 
  . شوددیده می کاربرد برخی نمادها

نامیم یک اصطلاح است، یک نام یا آنچه ما نمادش می
اي که افزون بر معناي قراردادي و آشکار روزمره خود نمایه

نماد شامل چیزي گنگ . داراي معانی متناقضی نیز باشد
بنابران یک کلمهو یا نمایه . ناشناخته یا پنهان از ماست

چیزي بیش از مفهوم آشکار و شود که هنگامی نمادین می
این کلمه یا نمایه جنبه  .بدون واسطه خود داشته باشد

-تواند به گونهتري دارد که هرگز نه میناخودآگاه گسترده
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اي دقیق مشخص شود و نه به طور کامل توضیح داده 
در ادیان و هنرهاي مذهبی تقریباً تمامی مردمان . شود

یوانی در خدایان اصلی و یا خدایانی که دنیا خصایص ح
مردم قدیم بابل . اند مجسم شده استحیوان گونه بوده

خدایان خود را در آسمان در قالب صور منطقه البروج 
همان، (اندمجسم کرده... و ) ماه(یعنی قوچ، گاو نر، حوت 

هم به معناي ماهی ست  "دلفوس"در یونان، کلمه ). 362
در ه خلاصبه طور  .جنس مونث "رحم"و هم به معناي 

ها و مذاهب ماهی نماد زایش، فرهنگ اکثریت 
در ایران نیز نماد ماهی . حاصلخیزي و جنس مونث است

در طول تاریخ تکرار شده است، فقط بازنمون آن بر روي 
  . آثار تغییر کرده است

  گرایی قرآننمادپردازي و تمثیل
اي دستیابی دین نتیجۀ نخستین کوشش اندیشۀ انسان، بر

از آنجا که نمادها . به نوعی احساس امنیت در جهان است
برخاسته از فرهنگ و اعتقادات مردمی بوده و در راستاي 

-نمود نامحسوسات در قالب محسوسات به کار برده می

اند، دوام و شدند، به نوعی برخاسته از فطرت انسانی بوده
نمادپردازي اي اصالت تغییر ناپذیري فطرت انسانی به گونه

و تصویرگري این نمادها در هنرهاي دینی را تضمین 
دین اسلام نیز از این امر مستثنا نیست، از . نموده است

توانیم زبان نمادین را در حوزة بطن آیات همین رو ما می
صدرالمتالهین نیز بر این . قرآن به خوبی مشاهده کنیم

نبوي  باور است که تمثیل و نمادپردازي در قرآن و سنت
وارد شده و هدف از آن تفهیم حقایق بر عموم مردم است 

  )9، ج 1368صدرالمتالهین،(
همچنین علامه طباطبایی بر این باور است که، گذشته از 

پرداخته از معناي زبان این که قرآن به کاربرد تمثیل می
گوید قرآن وي می. کرده استنمادین نیز استفاده می

ماورایی و لاهوتی که در لوح  وجود: داراي دو وجود است
محفوظ تحقق دارد و وجودي لفظی و ناسوتی که در 

از آنجا که معارف قرآن از . اختیار ما گذاشته شده است
اي بس بالا فرود آمده و در قالب الفاظ براي زمینیان مرتبه

انعکاس یافته، به ناگزیر، بیانات لفظی آن به صورت امثال 
چنان که در تمامی . ره داردبه آن حقایق ماورایی اشا

ها متداول است که معارف ژرف و بلند را در قالب فرهنگ
باري بیانات قرآن امثال است و ماوراي . امثال فرود آورد

: 3،ج1374طباطبایی، (این امثال حقایق ممثلی است 
61.(  

اثر علی اصغر حکمت، وي ) 1361(در کتاب امثال قرآن 
است، و آنها را میه بیان کردهحکایات قرآن را رمزگونه و تع

با این تفاسیر . بندي کرده است به اقسام مختلفی بخش
. گرا و نمادگرا نشان دادتوان دین اسلام را دینی تمثیلمی

هنرمند ایرانی که خود در فرهنگی نمادگرا متولد شده، از 
این ویژگی اسلام بهره گرفته است و سعی در انعکاس 

-اي خود در آثار جدید میسطورههاي اتفکرات و اندیشه

در فرم و نقش ماهی این سیر تاریخی و تحول . باشد
اي توان ارتباط اسطورهنمادین به خوبی آشکار است و می

هاي پیشین و بعد از اي که هنرمند در اسطورهو رمزگونه
اسلام استخراج کرده و از آنها به نحو احسن استفاده کرده 

    .را مشاهده کرد

  هاهی در اسطورهنماد ما

هاي متنوعی درباره ماهی در بین ها و داستاناسطوره
  .کنیمهایی از آن اشاره میایرانیان وجود دارد، که به نمونه

هاي آریایی، قدما معتقد بودند که زمین روي در افسانه
شاخ گاو قرار دارد و گاو بر پشت ماهی بزرگی، و این ماهی 

که گاو خسته شود زمین را هر گاه . در دریاها شناور است
لغزاند و همین از روي یک شاخش به روي شاخ دیگر می

  ).746:1388یاحقی،(کار موجب زمین لرزه می شود 
شعراي فارسی زبان نیز در شعر خویش به اسطوره گاو و 

  :اندماهی توجه داشته
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  گاو ز ماهی فرو جهد گه رزمت   
   )فرخی سیستانی ( اريگر تو زمین را ز نوك نیزه بخ   

  ز زخم سمش گاو و ماهی ستود
  )فردوسی( به جستن چو برق و به هیکل چو کوه            

  نموداري که از مه تا به ماهی است
  )خسرو و شیرین نظامی ( طلسمی بر سر گنج الهی است  
گاو «همچنین بنا به روایت کهن، از ماهی بزرگی به نام  

ه در تمامی دریاها وجود دارد، شود کیاد می» ماهی
آورد، همه ماهیان باردار هنگامی که این ماهی بانگ برمی

کار دریایی دچار سقط شوند و همه موجودات زیانمی
  ).691 :همان(شوند جنین می

خیزي و باروري در قلمرو نماد شناسی ماهی نماد حاصل
خداي آب تازه در باور سومري شکل ماهی  Eaاآ . است
تواند اصل و کل بزي است با دم ماهی که خود مییا ش

یکی (ویشنو. هاي حیوانی باشدمنشاء برج جدي در تقویم
به عنوان ماهی با دم ماهی در نخستین ) از خدایان هندي

تجسم خود نمودار گشت؛ و همچنین در چین ماهی نماد 
  .ثروت و فراوانی است

وم یا ه» گوکرنه«در روایتی نیز آمده است که درخت 
سفید که همه مردمان اکسیر جاودانگی را در هنگام 

دارند، اهریمن کوشید تا بازسازي جهان از آن دریافت می
اي این درخت زندگی بخش را نابود کند، و چلپاسه

یا » کَر«10اما . آفرید که بر آن حمله کند» سوسمار«
پردازند از آن هایی که دائماً، در آن دریا به شنا میماهی

کنند، به طوري که همیشه یکی از پاسداري میدرخت 
آنها چلپاسه را زیر نظر دارد؛ به همین علت گاهی ماهیان 

  ).27: 1385دادور، منصوري، (دانند را نماد نگهبان نیز می
  توان نماد ماهی را در ایران این گونه به طور خلاصه می

بیان کرد که در باورهاي قومی و اساطیري نخستین ماهی 
قیانوس مقداري گل بیرون آورد که زمین با آن شکل از ا

گرفت که، سمبل شروع و آغاز، و همچنین سمبل زایش و 

، و آن را بر پشت خود قرار داد که نشانه و استباروري 
ماهی آدمیان را از دنیاي . داري و محافظت استمظهر نگاه

کند، که سمبل رستاخیزي و زیرین به بالا هدایت می
هاي پس ماهی در اسطوره. باشدرخت زندگی میمحافظ د

-پیشین نمادي از زایش و باروري، محافظ و نگهبان می

یابد اما با این طرز تفکر به بعد اسلام نیز انتقال می. باشد
  .تغییراتی در ساختار جانشینی داستان

  اسطوره ماهی در اسلام
اي ماهی در ایران به غیر از جنبه نمادین واسطوره

هاي دینی و قرآنی بسیاري نیز در مورد این حیوان داستان
ذکر شده است و این نشان دهنده اهمیت ماهی در ایران 

در متون عرفانی فارسی، ماهی . باشدبعد از اسلام نیز می
عارف کامل چون . رمز سالک و دریا رمزي از هستی است

و غیر عارف کامل » ماهی«در بحر معرفت مستغرق است؛ 
  ).749-750: 1388یاحقی، (اند وانده شدهخ» جز ماهی«

  اي رو به دریایی که ماهی زاده
  )مثنوي مولوي( ايهمچو خس در ریش چون افتاده      

  هر که جز ماهی ز آبش سیر شد                    
  )مثنوي مولوي(هر که بی روزي است روزش دیر شد     

  هر که چون ماهی نباشد جوید او پایان آب
  )لیات شمس ک(  که او ماهی بود کی فکرت پایان کند ره

هاي اسلامی به ماهی جانوري است که در روایات و اندیشه
ین قرآن بر بسیاري از مفسر. نحو موثري حضور یافته است

ن و القلم و «که در آغاز سوره قلم» نون«آنند که مراد از 
به ) ن و قسم به قلم و آنچه خواهد نگاشت(» ما یسطرون

آن سوگند یاد شده، همان ماهی است که جهان بر پشت 
  ).748: 1388یاحقی، (اوست 

در داستان قرآنی آمده که هنگامی که یوشع و موسی در 
اي البحرین رسیدند قطره جست وجوي خضر به مجمع

آب حیات بر لب ماهی بریان یوشع چکید و به فرمان 
خداي تعالی زنده شد و خویشتن به دریا افکند و موسی و 
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رسولی (یوشع به دنبال او برفتند و خضر را بیافتند 
همانند ماهیانی که در دریا از ). 479- 480:1377محلاتی، 

است، محافظت  درخت گوکرنه که حاوي اکسیر  جاودانگی
کنند اینجا نیز ماهی به نوعی محافظ و راهنما تبدیل می

  .شده است
توان هاي دوره اسلامی، میدر ادبیات قرآنی و اسطوره

. ماهی را نمادي از نگهبان، راهنما و تولدي دوباره دانست
ها و نماد ماهی در دوران قبل از اسلام با توجه به اسطوره

به چگونگی کاربرد این نماد در  و دوره اسلامی در ایران،
  .تعدادي از آثار پرداخته شده است

بررسی ماهی در آثار هنري ساخته شده قبل از 
  اسلام

توان به از جمله آثاري که نقش ماهی بر آنان بوده، می
  . ها و ظروف سفالی اشاره کردگردنبندها و بت

 گردنبند 

ه ماهی هاي گذشتهمان گونه که اشاره شد بنا به اسطوره
از همین رو این . به نماد باروري و زایش مبدل شده است

توان فرم را در آثاري که کاربرد زنانه داشته است می
ما به بررسی چند . هامشاهده کرد، خصوصاً در گردنبند

در این نماد را . نمونه از این آثار خواهیم پرداخت
گردنبندي از طلا که مربوط به هزاره اول قبل از میلاد 

چون گردنبند بیشتر کاربردي . توان مشاهده کرداست می
توان این فرضیه را بیان کرد که زنان زنانه داشته است؛ می

براي بیشتر شدن قدرت باروري خود از این گونه زیورآلات 
      با فرمی از ماهی،که نمادي از زایش است استفاده 

زیرا زن به عنوان فرشته مادینه، نماد ). 1تصویر(کردند می
به همین علت ). 27: 1386دلاشو،-لوفلر(هاست همه نماد

باشد که زنان در گذشته سعی داشتند تا به وسیله می
نیرویی وراي نیروهاي طبیعی، قدرت باروري خود را 

در اینجا نقش ماهی به عنوان نمادي از . افزایش دهند
باروري در ناخودآگاه زنان نقش بسته است، به همین دلیل 

اند که همواره فرم ماهی را به عنوان سعی بر این داشته
عنصري محافظ از جنین خود و قدرت باروري بالا به 

  .همراه خود داشته باشند
  برنزي لرستانبت 

ها هیکلی زنانه هاي باروري و ونوسدر دوران قدیم الهه
هاي داشتند، یعنی فیگور زنان براي نشان دادن الهه

همان گونه که قبلاً اشاره شد، زن به . باروري کاربرد داشت
ي و هنر آیینه. هاستعنوان فرشته مادینه، نماد همه نماد

به همین ). 27: همان(باشد تمام نماي درون انسان می
توان اند، میدلیل در آثاري که کارکردي آیینی داشته
یکی از این . پیوند هنر و عقاید نمادین را مشاهده کرد

-ها، بتی برنزي است که مربوط به تمدن لرستان مینمونه

دهد، زنی که اي را نشان میالهه-باشد؛ این بت، مادر
ان گفت این تومی. باشدداراي دو پا به صورت ماهی می

بت به نوعی تمام نمادهاي باروري را در خود به معرض 
اي زنانه که خود به تماشا گذاشته است؛ هم نیم تنه

تنهایی نماد باروري و زایش است، و همچنین ماهی که 
  ). 2تصویر(باشد نماد حاصلخیزي، باروري و زایندگی می

  ریتون سفالی
ظرفی با فرم ماهی از تمدن لرستان باقی مانده است که 

رفته احتمالاً براي نگهداري مایعاتی مانند آب به کار می
آب در بسیاري از ملل نماد مرگ و زندگی است و . است

اند که این ایزد در ایران باستان آناهیتا را الهه آب دانسته
   )3تصویر(،)3: 1388یاحقی،(باروري استبزرگ آب و بانوي

  بررسی ماهی در آثار بعد از اسلام
ها بر فرهنگ با ورود اسلام به ایران بسیاري از تفکرات و

اساس دین جدید تغییر کرد و دیدگاه جدیدي وارد زندگی 
. ها تبدیل به افسانه و آیین شدنداسطوره. ها شدانسان
اي را تغییر داده و آنها را ها نقش مقدس اسطورهافسانه

. هاي دینی تبدیل کردنداي و به حماسهروایت غیر اسطوره
تند، فقط خاستگاه ها هسها همان اسطورهدر واقع افسانه
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با بررسی اعتقادات و . کندهستی شناسانه آنها تغییر می
ها و آثار هنري به جامانده بعد از اسلام، تکرار اسطوره
. شوندنمادها با خاستگاه هستی شناسانه متفاوتی دیده می

بعد از اسلام همچنان نقش ماهی با معنایی نمادین در آثار 
-روي آثاري متفاوت ظاهر میهنري و کاربردي اما این بار 

بعد از اسلام بنا بر تفکراتی که دین مبین اسلام به . شود
هابا معناي همراه آورد، این بار نقش ماهی بر روي بشقاب

شود و یا تعویذها که جنبه مذهبی خیر برکت دیده می
  .شوندها میگردنبندها و بتدارند، جایگزین

  
از میلاد، محل نگهداري موزه گردنبند طلایی،هزاره اول قبل - 1تصویر

 .آذربایجان تبریز

  
یلاد مسیح سال قبل از م 700بت برنزي، تمدن لرستان،  - 2تصویر

)M.cole،1972 :283(  

  
  

 44م، .ق 800-900، لرستان ظرف سفالی به شکل ماهی - 3تصویر
سانتیمتر، محل نگهداري موزه ملی ایران،  10سانتیمتر، قطر دهانه 

  1452شماره موزه 

  هابشقاب 

کاربردي و ظرفی براي نگهداري ها به عنوان آثاري بشقاب
هاي فلزي و سفالی بسیاري بشقاب. شوندغذا محسوب می

هاي سلجوقیان، ایلخانیان و صفویه باقی مانده است از دوره
به نظر نقش . شودکه بر روي آنها نقش ماهی دیده می

ماهی روي بشقاب، تکرار همان معناي باروري و 
واج تفکر اسلامی به حاصلخیزي را دارد، ولی این بار با ر
) 5و 4تصویر (در . معناي خیر و برکت تغییر یافته است

ها که از دوره ایلخانی و  سلجوقی اي از این بشقابنمونه
  .شودباشد، دیده میباقی مانده و داراي نقش ماهی می

  
یا  7بشقاب سفالی با نقش ماهی، دوره ایلخانی، اواخر سده  - 4تصویر

  ل نگهداي موزه لوورمح. ق.ه 8اوایل سدة 

  
هجري  6و 5قرن  ظرف مفرغی نقره کوب با نقش ماهی، -5تصویر 

  .قمري، محل نگهداري موزه مقدم
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  ریتون سفالی

گونه که در قسمت پیش از اسلام اشاره شد ریتونی همان
به شکل ماهی براي نگهداري آب کاربرد داشت، این 

شود که یهاي دوره اسلامی نیز دیده ماستمرار در ریتون
شود که شدند و احتمال داده میبا فرم ماهی ساخته می

در سوره . کردندبراي مراسمی خاص از آن استفاده می
و : انبیا نیز خداوند زندگی همه چیز را از آب دانسته است

 یح کُلَّ شیء نَ الماءلنا مع30آیه : سوره انبیا(ج .(
ارنده ماهی و توجه گر با توجه به نماد نگهدهنرمند سفال

. توانسته دست به خلق چنین اثري بزندبه این آیه می
توان گفت کاربرد ریتون همان است که در قبل از می

اسلام بوده اما این بار با تفکر و روایتی اسلامی که در پس 
پذیري و نسبی بودن آن نهان است و این همان تحول

هاي اسلام از این بار بر روي ریتون نشانه .الگوها استکهن
یکی از . شودها دیده میجمله آیات قرآن بر روي ریتون

ها ریتونی است مربوط به دوره ایلخانی که در این نمونه
  ). 6تصویر(شود موزه آب ارومیه نگهداري می

  تعویذها
هاي تعویذ و طلسم ارایه محققان تعاریف متفاوتی از واژه

اند که بر اساس آن تعویذ عبارت است از شیئی که داده
همواره در زمان وجودش مورد استفاده مداوم بوده، حال 
آنکه طلسم تنها جهت مصارف منفرد به کار رفته و سپس 

تر اشیاي کوچکی تعویذها بیش. شودکنار گذارده می
هستند که به منظور محافظت یا کسب سعادت یا عاقبت 

این دسته از اشیا، از مواد . اندرفتهبه خیري به کار می
در حالی که طلسم . اندمقاوم با طول عمر زیاد ساخته شده

رود و از مواد مقاوم براي براي نیات بد نیز به کار می
  .شودساخت آن استفاده نمی

  
  
  

اند به شکل ماهی که در این تحقیق ارایه شدههاي تعویذ
-هر سه به روش ریخته گري ساخته و سپس حکاکی شده

این . اند و هر یک سوراخی جهت گذر بند در راس دارند
بر یک وجه  4در 4تعویذها جدول جادویی حکاکی شده 

هاي غیر قرآنی خود دارند که با اعداد سحرآمیز و کتیبه
اي حکاکی شده بر روي تعویذها هکتیبه. احاطه شده است

که این به علت این. باشدبه علت فرسایش خوانا نمی
رود که آنها براي تعویذها به شکل ماهی است احتمال می

بیشتر شدن قدرت باروري و جلوگیري از نازایی به کار 
این باور وجود داشت که شخص نازا با . شدندبرده می

زیرا اقوام گذشته . شودداشتن این تعویذها داراي فرزند می
به قدرت و نماد ماهی به عنوان وفور نسل و زایش عقیده 

-ها و گردنبندها میاینجا تعویذها جایگزین بت.اندداشته

سازد تر میرنه لاکروز نقش زیستی تخیل را روشن. شوند
زدگی و یا سرکوفتگی فروید و با استفاده از نظریه واپس
ها به علل مادي یا اخلاقی زونشان داد که اگر برآوردن آر

برند؛ پذیر نباشد، ناگذیر به عالم خیال و نماد پناه میامکان
ي ها پناهگاه یا وسیلهاز این رو قلمرو تصاویر و سمبل
باشد شکن واقعیات میگریزي از دنیاي سخت و دل

از این رو بنا به درخواست ). 33: 1386دلاشو، -لوفلر(
رآورده شدن آرزوي شخص و اشخاص، دعا نویس، براي ب

ساخته هایی با فرم ماهی میرهایی از واقعیت تلخ، تعویذ
  .   است

که احتمالاً  ست، آویزي با فرم ماهی 7در تصویر شماره 
این اثر مربوط به بعد از اسلام و قرن . تعویذ بوده است

باشد و در حال حاضر در موزه پنجم هجري می
در این گردنبند ادامه روند . دشومتروپولیتن نگهداري می

  .شودهایی که قبل از اسلام بوده، مشاهده میفرم ماهی
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ق، محل .ه 7ریتونی به شکل ماهی، دوره ایلخانی، اوایل قرن -6تصویر

  موزه آب ارومیهنگهداري 

  
  )559: 1378اتینگهاوزن، (آویز، قرن دوازدهم میلادي  -7تصویر 

  
سه تعویذ به شکل ماهی، ریخته گري از آلباژ مس،  - 8تصویر

  )108: 11.، ج1387میلادي، خلیلی،19قرن

ش نماد باروري خود را حفظ بعد از اسلام فرم ماهی، نق
کند، فقط بنا بر شرایط جدید به وجود آمده این بار می

ها در تعویذها با تزیین نقش و فرم ماهی به جاي گردنبند
  .شودهاي قرآنی با همان معنا آشکار میکلمات عربی و آیه

  هاقفل 
-قفل. شودها، دیده میبعد از اسلام تصویر ماهی در قفل

ي از دو سده گذشته یافت شده که یا خود به هاي بسیار
. اند و یا نقش ماهی بر آنها حک شده استفرم ماهی بوده

اند، در اثر ها ابزارهاي کاربردي بودهاما به دلیل اینکه قفل
هاي قدیمی به اند و تعداد کمی از قفلمصرف از بین رفته

دست آمده است، اما در میان همان تعداد کم نیز فرم 
هایی که پیشینیان ما بنا به اسطوره. شوددیده می ماهی

کردند، ماهی نشانه محافظت و مظهر نگاهداري روایت می
توان ماهی را به نوعی نماد باشد؛ به همین علت میمی

احتمالاً به همین دلیل فرم ماهی . نگهبان نیز معرفی کرد
سازان هایی است که مورد توجه قفلبه عنوان یکی از فرم

هایی که مورد توجه هنرمندان فرم. ر گرفته استقرا
گرفت، هیچ کدام بدون دلیل نیست و گذشته قرار می

ساز به اسطوره و نماد ماهی به عنوان چون هنرمند قفل
نگهبان واقف بود از فرم این حیوان در قفل، که خود براي 

از  9تصویر .، استفاده کرده استاستمحافظت و نگهداري 
که به  استهاي مربوط به اوایل دوره اسلامی جمله قفل

  .بوده استفرم ماهی ساخته شده

  
  )74: 1386تناولی، (قفل مفرغی، اوایل دوره اسلامی ،  - 9تصویر
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نماد   در دوره معاصر نیز استفاده از فرم ماهی با توجه به
سازي توسط هنرمندان این عصر با نگهبان بودن، در قفل

  ).11تصویر( شود یطراحی جدید ساخته م

  
  میلادي، موزه میراث فرهنگی اصفهان21قفل برنجی، قرن -11تصویر

البته همان گونه که اشاره شد، ماهی نمادي از باروري و 
هایی با فرم ماهی به همین علت ما قفل. هستزایش نیز 

کنیم،که کارکردي آیینی دارند و زنان را مشاهده می
شدند، براي حفاظت از میآبستنی که دچار سقط جنین 

بستند و همراه با آن جنین قفلی را به دور کمر خود می
خواندند تا جنین در رحم را می» یس« هفت بار سوره 

مادر سالم بماند؛ بعد از نه ماهگی قفل را از کمر مادر باز 
این . دادندکردند و آن را به زن دیگري به عاریت میمی

گرفت تا یس بود انجام میمراسم توسط شخصی که دعا نو
  ، )83: 1385تناولی، ( مادر دوباره دچار سقط جنین نشود 

در آثار فلزي بعد از اسلام که نقش ماهی بر آنها وجود 
همچنین . ها را مشاهده کردتوان تاثیر اسطورهدارد، می

دانستند، تا تاثیر تفکراتی که ماهی را محافظ و نگهبان می
ها ظاهر شده بودند اما بعد از تقبل از اسلام به شکل ب

اسلام با تغییر در اعتقادات مردم، فرم ماهی با همان نقش 
حتی در دوران حاضر . شودها تکرار میمحافظ در قفل

ها دیده تاثیر آن تفکرات به شکل نماد و نشانه در قفل
 .شودمی

 گیري یجهتن

توان استمرار نماد ماهی را به عنوان ز دوران قدیم وجود داشته، میهاي دینی و قرآنی که اها و داستانبا توجه به اسطوره
هنرمندان با توجه به . حاصلخیزي، باروري، وفور نسل، نگهبان، محافظ و راهنما در آثار تولید شده و به جا مانده مشاهده کرد

: ز اسلام در وسایل کاربردي، ماننداعتقاد خود به نماد و قدرتی که ماهی در باروري و حاصلخیزي به همراه دارد تا قبل ا
این . اندها از آن بهره گرفتهبا کارکرد آیینی، تعویذها و ریتون هاییها، قفلهاو بعد از اسلام در بشقابها و ریتونگردنبندها، بت

از نقش ماهی در  رویه به صورت موروثی تا به امروز نیز ادامه داشته است و هنرمندان معاصر به صورت آگاهانه و ناآگاهانه
توان گفت که اساطیر  و نمادهاي قبل از اسلام به بعد از اسلام انتقال در حقیقت می. کندبسیاري از آثار خود استفاده می

  .هاي اجتماعی آنها یکی هستنداند، با وجود اینکه خاستگاه هستی شناسانه آنها تغییر کرده است، اما کارکردها و اسوهیافته
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  ) ص(در نگاره معراج حضرت رسول  یرنگ ییبر نماد گرا یتأمل 
  **یدواريام یه، دکتر سم*اصل یانناصر یماش

  یزد،ایرانفرش، ي،گروهعلم و هنر ،دانشکده هنر و معمار یه،دانشگاهو مواد اول يارشد رنگرز یکارشناس يدانشجو *
  ي،یزد،ایراندانشگاه علم و هنر، گروه معمار یاراستاد**
  
  

   چکیده
مناسب  ياست که همواره بستر یاسلام يدر حوزه نگارگر ینیمضمون د ترینیجرا) ص(داستان معراج رسول اکرم 

از اوج و  یازدهم يتا سده يقمر ياز سده هفتم هجر یرانیا ینقاش. نقاشان فراهم نموده است يو نوآور یتخلاق يبرا
به کار رفته در  يرنگ ها یلو تحل یاست تا به بررس آنر ب یقتحق ینا.دررنگ و فرم برخوردار بوده است  یفراز خاص

هنر  ینتا اوج ا یناز نقطه آغاز ينگارگر یخچهدر ابتدا به تار .بپردازد یلخانیمتعلق به دوره ا"یاحمد موس"يمعراجنامه
نگاره  یرفبا مع یقتحق ینا. پردازد یم یممنتسب به آن از منطر قرآن کر یاتمعراج و روا یپرداخته و سپس به بررس

رنگ  یو معان یممفاه ینگاره و بررس ینمورد استفاده در ا يهابه رنگ) یاحمد موس( یلخانیمعراج رسول در دوره ا
به کار رفته در هر  یرنگ يکه نمادها نشانگر آن است یقتحق ینحاصل از ا یجهنت. موجود در آن پرداخته است  يها

. و فلسفه عارفان آن دوره شکل گرفته است یاز مبان یريگ رهبهزمان و  یشهاز اند یرويدوره توسط نقاش و بر اساس پ
را گرفته و  ییحجم نما يبرا یاديرا گرفته و کوشش ز ییتوجه به حجم نما يجا ،یزيرنگ آم يهانگاره جلوه یندر ا

  . است یجاندر جامه و لباس نشده است و رنگ ها سرشار از شور و ه ییحجم نما يبرا یاديکوشش ز
  

  یی، نگاره ، نمادگرا یرنگ ، معراج ، احمد موس :لیديواژگان ک
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  مقدمه .1

سفر معراج دعوتی بود از جانب خداوند که بر پیامبر 
اقدامی که  موهبت شد )ص( بزرگوار اسلام حضرت محمد

چه پیامبر آنا بود ترفیع براي یقین پیامبر و امت اسلام 
، "معراج". به صورت عینی حس کندرا اسلام ایمان داشته 

شرح  1.در لغت به معناي بالا رفتن و صعود کردن است
این موضوع از معروفترین و جالب ترین مضامین هنر دینی 
در جهان اسلام به شمار می رود که به واسطه هنرمندان 

سفري که . بزرگ در ادوار مختلف به تصویر در آمده است 
سرزمین هاي آبی و طلایی رنگ بهشتی ،همراه فرشته «از 

ا بال هاي رنگارنگ شروع شده و به دنیایی از سایه هایی ب
هاي دوزخی که در آن شیاطین ودوزخیان را شکنجه می 

یکی از این  )11ص:1385سگاي ،(».کنند ،ختم می شود 
نگاره هاي زیبا که به این مضمون پرداخته مربوط به نیمه 

که توسط احمد موسی  است هجري قمري9اول سده 
جهان که  به تصویر در آمده است هنرمند دوره ي ایلخانی

 .به تصویر در آمده است مذهبی و عرفانی از طریق نمادها
عناصر رنگ است که هنرمند به واسطه  یکی از این نمادها،

پیروي از مبانی و فلسفه عارفان پرداخته است و نگارگر با 
رنگها را در جاي خود و به  توجه به درك عمیق از مفاهیم،

موضوعی  ،در نگارگري رنگ. ربرده استنحو احسنت به کا
بسیار پر اهمیت می باشد و اصولاً نقش و رنگ در تناسب 

نگارگر عالمی . با یکدیگر در هنر نگارگري ظهور می کنند
شم دیگري شاهد آن است و چرا به تصویر می کشد که 

تاریکی بر آن متصور نیست، این عالم بهشت است و از این 
در این  .ان تصویر بهشت می کشندرو گفته اند که نگارگر

پدیده جایگاه نگارگري و تحقیق ابتدا سعی شده است به 
و خصوصیات آن و سپس به ) ص(معراج رسول اکرم 

استخراج نمادهاي رنگی به کار رفته در تصویر و مفاهیم 
  .آنها در نگاره ي معراجنامه احمد موسی پرداخته شود

  
  ز اسلامبعد اوجایگاه نگارگري قبل از اسلام  .2

آغاز نگارگري در ایران را می توان تا هزاره هاي پیش از 
نخستین آثار بر جاي مانده از سکونت .میلاد پیگیري کرد

انسان که در شمال ایران یافت شده ،از نظر تاریخی به 
اما مهمترین تصاویر از .باز می گردد پالئولتیک دوران

ستان دوران غارنشینی در ایران به غرب و در منطقه لر
هنر نگارگري قبل از اسلام بر پایه و . ارتباط پیدا می کند

با  .اساس نگاره ها و نگارگري مکتب مانی استوار است
ظهور اسلام در ایران نگارگري رویه اي جدید به خود 

ظهوریافتند، » تجرید «گرفت و هنرهاي اسلامی بیشتر در 
و » تجریدي «به عبارت دیگر ، هنرهاي اسلامی ،هنري 

علت آن هم سازگار نبودن فلسفه و تفکر . شدند» عرفانی«
ها در نقاشی تا قرن .است» طبیعت پردازي«اسلامی با 

خدمت کتاب آرایی بود و از حدود قرن دهم هجري قمري 
  .به صورت مستقل مطرح شد

در ابتداي اسلام نقاشی هاي ایرانی بیشتر تلفیق سنتهاي 
و نیزنوعی بیزانس و مانوي بود  تصویري کلاسیک،

توان تشخیص در آثار مختلف میواقعگرایی توصیفی را 
ها با به مرور زمان نقاشی.)353ص :1383پاکباز ،(داد

خصوصیاتی بیشتر ایرانی رواج یافت که می توان به 
ي نگاره و مربوط به دوره 45شاهنامه کاما که داراي 

در طی تحولات تاریخی فرهنگ  .سلجوقی باشد نام برد
لفی بر نگارگري ایران تأثیر گذاشت که از جمله هاي مخت

 .توان به عناصر چینی ظهور کرده تیموري دانستمی
ي چشم اندازهاي نگارگري در دوران معاصر در برگیرنده

با  متفاوتی از هنرمندان مینیاتوریست ایرانی است که غالباً
سود جستن از مینیاتور سنتی گامی دیگرگونه و متفاوت 

اند،گاهی به دور از عینیت هاي ملموس و هاز آن برداشت
مادي است با عینیتی که به نوبه ي خود سرشار از ذهن 

گاهی  .هاي عرفانی ادب و هنر پارسی استگرایی و اندیشه
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سبک و سیاقی شخصی و به دور از تکرار مکررات رایج 
سواي مضمون ،فرم هاي  به همین منوال ،. مینیاتور است

ی شکند و به سمت و سوي نقاشی سنتی را نیز در هم م
   .به پیش می تازد

  معراج پیامبر و شرح و تفاسیر آن .3
سفر معراج دعوتی الهی است که بر پیامبر بزرگوار اسلام 

این سفر به عنوان . فرستاده شده است) ص(حضرت محمد
اقدامی رفیع براي تعیین پیامبر و امت اسلام قرار داده 

م خداوند ایمان داشته شده است، زیرا که پیامبر به کلا
است ولی به عینه حضور در جهنم و بهشت را حس نکرده 

براي امت اسلام روایات ) ص(هدیه معراج پیامبر اکرم. بود
و احادیثی است که موجب حیرت بیشتر مسلمانان گردید 
و باعث شد که آنها حقیقت اعمال خوب و بد را حس 

  ).253 ص:1380کوپر، ( کنند

  ریممعراج در قرآن ک .1.3
» معراج«واژه. معراج از لغت عروج به معناي بالا رفتن است

در زبان عربی به معناي بالارفتن و صعود کردن است، 
یعنی از نردبان بالا » عرج فی السلم«وقتی گفته می شود

، به معراج  در قرآن  .یعنی بالا برده شد» عرج به«رفت و 
» اسرا«نخستین آن، سوره . پیامبر اسلام اشاره شده است

است که تنها بخش اول سفر را بیان می کند که از مکه و 
مسجدالحرام به مسجد الاقصی و بیت المقدس صورت 

  )1سوره اسراء، آیه .(گرفته است
  معراج در روایات .2.3

در منابع روایتی اسلام روایات زیادي درباره معراج وارد 
شده است که بسیاري از علماي اسلام، تواتر یا شهرت آن 

  ]. 7[دیق کرده اندرا تص
 ولکنّه اسري «:در ضمن روایتی فرموند) ع(امام باقر

و شاره بیده الی السماء و لکن، پیامبر را از . . . به 
  ]8[»مسجدالحرام تا آسمان ها سیر داد

  زمخشري حدیثی را نقل نموده است که در قسمتی
مرقد عروج الی السماء فی «:از آن چنین آمده است

و انه لقی الانبیاء و بلغ البیتا لمأمور  . .  .تلک اللیله 
و سدره المنتهی، در حالی که سیرداده شده بود 
بسوي آسمان ها در این شب و عجائب آسمان به او 
نشان داده شده، و انبیاء را ملاقات نموده بود و تا 

  ]9[»بیت لمأمور و سدرالمنتهی سیر نمود
درباره  است که به صورت نثر و یا نظم یمعراج نامه شرح

لازم بذکر است که .ده معراج پیامبر نگاشته شده استپدی
بعضی از نسخ به تنهایی روایت کاملی از معراج نامه 
هستند و بعضی نیز در درون متون ادبی؛ روایت و 

تعداد معراج . تصویرسازي شده اند مانند خمسه نظامی
نامه هاي منثور و منظوم زیاد است، به عنوان مثال نظامی 

قطعه شعر درباره معراج پیامبر اکرم  10ي حدوداً گنجو
  .سروده است

تعداد معراجنامه هاي مصور شده محدود  یانم یناما در ا 
دو نسخه معراج نامه وجود دارد که به صورت آلبوم . است

مجزا تفکیک شده است، یکی معراج نامه اي است که در 
) ق. ھ 735-718(دوره ي ایلخانان در تبریز به سال 

 که کارگاهی در مذکور معراجنامه. است شده صورم
 سرپرستی موسی، احمد استاد ایرانی القدر جلیل هنرمند

ه مصور شده است و دیگري، معراج نامه داشت برعهده را آن
اي است که در زمان حکومت اسکندر سلطان در هرات به 

 مورد در. است شده مصورسازي و نگاشته) ق. ھ 842(سال
 وجود زیادي مستند و مکتوب اطلاعاتی نامه معراج این

  ]10.[باشد می نگارگري هاي رقعه و ندارد
عناصر تصویري معراج شامل جزئیات فراوانی است، اما از 
عناصر ثابت و نمادهاي این نگاره، پیکره ي پیامبر 

البته در معراجنامه  .، براق و فرشتگان می باشند)ص(کرما
برحسب فراز هاي مختلف نحوه ي حضور این عناصر 

در . داستان تغییر می کند و پررنگ یا کم رنگ می شود



  1392 پاییز و زمستان، 3پژوهشی آرایه شماره -فصلنامه تحلیلیدو 
  اثر احمد موسی) ص(نمادگرایی رنگی در نگاره معراج حضرت رسول 

  
 

80  

 

اشعار و متون براینکه براق موجودي فرازمینی و غیرمادي 
آمده است که براق تاج بر . بوده تاکید فراوان شده است

سر داشته که علاوه براینکه زینت بخش اندام او بوده، 
شخص  زیوري آسمان است و فلزات گرانبها و گوهرها به

تاجدار قدرت زمینی نیز می بخشد، همینطور آمده است 
  .  که براق طوقی مرصع نیز در بر دارد

معرفی نگاره معراج حضرت رسول در دوره  .3.3
  )احمدموسیاثر (ایلخانی

  

سوار بر دوش جبرئیل منسوب به استاد ) ص(پیامبر:1تصویر شماره 
  احمد موسی،مکتب تبریز اول در دوره ایلخانی

هجري قمري، امیر ابوالفتح بهرام میرزا برادر  951در سال 
مجمع «تهماسب صفوي که صادقی بیک افشار در 

نظیر و سخنش  میرزایی خودش بی« او را» الخواص
:  1384،آژند( »اشعارش رنگین فتارش شیرین ودلپذیر، گ

علاقه فراوانی به «کند، از آن جا که  معرفی می) 37ص

دستور می دهد که خطاطی پیدا می کند به دوست محمد 
 »اوراق پراکنده آثار استادان گذشته و حاضر را گرد آورد

و مرقع معروف بهرام میرزا را  .)414ص:1384بینیون،(
سراي  قاپی فراهم نماید که هم اکنون در موزه توپ

مرقع بهرام میرزا به خاطر . شود استانبول نگهداري می
حیث  دیباچه با ارزشی که دوست محمد بدان افزوده از

هجري قمري، حائز  10و  9نگاري هنرمندان سده  تاریخ
این مرقع با ارزش داراي تصاویري از معراج . اند اهمیت

حضرت رسول است که دوست محمد در دیباچه خود آن 
  .کند نامه احمد موسی معرفی می را متعلق به معراج

زیسته، این هجري قمري می 8وي که در اوایل سده  
اي سلطان ابوسعید ایلخانی مصور کرده و معراج نامه را بر

را در آن به ) ص(نظیري از پیامبر اکرمهاي بیصحنه
هاي ساختاري نگارگري نمایش گذاشته که گویاي ویژگی

به . هستنیز ) ص(ایلخانی در ترسیم چهره و پیکر پیامبر
طور کلی در آثار دوره ایلخانی و بعدها در دوره تیموري، 

حداقل عناصر مقدس و عمدتاً به واسطه  پیامبر اسلام با
قرارگیري در نقطه عطف ترکیب بندي از افراد دیگر 

  .)75ص:1388برند،( متمایز می گردید
دوست محمد در دیباچه خود، ضمن این که سرچشمه 
نقاشی سنتی ایرانی را به دوره حکومت سلطان ابوسعید 

ی، در زمان او استاد احمد موس«: نویسددهد، مینسبت می
ابداع می ) به ویژه چهره(شیوه جدیدي در ترسیم نقاشی

، )بود(که شاگرد پدر خود«وي ) 141ص:1383برند،.(»کند
پرده گشاي چهره تصویر شد و تصویري که حالا متدوال 

نخستین  .)415ص: 1384 بینیون،( »است، او اختراع کرد
مربوط ) ص(دست آمده از معراج حضرت رسولهتصاویر ب

هجري قمري می  750-654انیانبه حکومت ایلخ
  که استجامع التواریخ  این تصاویر متعلق به کتاب .باشد

  . زنی نفاشی چینی دوره تانگ  استفاده شده استاز هاشور
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وضوح بین النهرینی  به ،پردازيههاي زمخت جامگیريقلم
پیکره ها بلند قامت و برخی از تصاویر الگوهاي  .است

  )61ص:1383پاکباز،( .آورندبه یاد میر ی بیزانس
نامه این دوره منسوب به احمد موسی هاي معراجنقاشی
در این نسخه نخستین بار است که موجودات عجیب .است

جهت حرکت تصاویر از . و غریب و ترکیبی ظاهر می شود
سمت راست تصویر به سمت داخل کادر است و عمده 

   .استو رنگ هاي گرم  رنگ هاي مورد استفاده، قرمز

  ها در نگارگري ایرانیاهمیت نمادگرایی رنگ .4

 گرفته معدنی مواد و فلزات طبیعت، از خود که ها رنگ
 که چرا رفت می بکار هنري اثر در ناب صورت به اند شده

 موجودیت شئی هر که بود این بر نگارگران اعتقاد«
 اصیل کند یم تغییر دایماً که چیزي و دارد مستقلی

 رنگ یک ءیش هر براي اعتقاد همین به بنا و نیست
 جسم هر آمیزيرنگ در استقلال که» گذاشتهمی جداگانه

 رنگ درخشندگی افت موجب کار رنگینگی بالابردن جزهب
 درون در را نور ایرانی هاينگاره هايرنگ .شودمی نیز ها

 ورطهمان. شود می متبلور رنگ دورن از نور و دارند خود
 ها شی ها،شخصیت همه ایرانی نگارگري در شد گفته که
 می گرفته طبیعت از رنگ خلوص با آمیزيرنگ نظر از

 يواسطه به باشندو داشته نظیر بی هاییبازتاب تا شده
  .آورندمی وجودهب را ماورایی دنیایی ها رنگ

علاوه بر  ،یکی از عناصر زیباشناسی در آثار نگارگري ایران
سی مکان و اشکال، ترکیبات حیرت انگیز و تقسیمات هند

همان طور که در صور . مسحورکننده رنگ و نور است
نگارین نقاشی ایرانی مشاهده می شود، سطوح دو بعدي 
رنگین فاقد سایه و سایه روشن حاکی از تصویر فاقد منبع 

نور در نقاشی ایرانیبه صورتی بسیار خاص . نور واحد است
ویري سایر ملل، جلوه گر شده و متمایز از هنرهاي تص

نور موجود در نگاره هاي ایرانی از اثرات مستقیم و . است

حضور و . کندخواص طبیعی نور  محسوس پیروي نمی
ها، عدم  تاثیر این نور خاص، در درخشش ناب رنگ نگاره

حضور سایه روشن، استفاده و کاربرد رنگ طلایی و ترسیم 
ه گر شده، که این هاله هاي نور پیرامون سر شخص جلو

جلوه گري خود نشان از نور فراحسی و غیرمادي دارد، 
   .گویی نگارگر ایرانی، تصویر گر عالم مثال و برزخی است

 قایل شهودشان و سلوك و سیر دنیاي براي عرفان، بزرگان
 بوده مقامی و مرتبه هر با متناسب و متفاوت رنگهاي به

 مرتبه از اي نشانه و نمادین که ها رنگ انتساب این اند که
 گاه اشخاص با متناسب رنگ کارگیري به در است سلوك

 در. گردد می انگیز اعجاب ایرانی هاي نگاره بررسی در
 به سندل و سیاه سپید، رنگ، هفت نظام نمادین کاربرد
] 15.[گردند می مترادف انبساط و عروج نزول، با ترتیب

 بی و پاك و ناب رنگهاست، همه از ترکیبی سپید که
 و شود تجزیه آنکه از پیش است محض نور رنگ. آلایش
 سیاه و است نفس نابودي سیاه و است توحید از نمادي

  ]16[است الهی رنگ و متعالی نور وجود راز سترکعبه،

رنگمایه هاي مورد استفاده در نگاره معراج . 5
  رسول

وسعت  )م 13-14/ق.ه 708( دوره ایلخانی ان درنگارگر
را براي رنگ آمیزي آثار خود بکار برده و  بیشتري از رنگها

. به عبارتی به رنگهاي ترکیبی دیگري توجه می کند
رنگهاي سرد قبلی جایش را به رنگهاي گرم داده و با ایجاد 
تعادل چنان هماهنگی بین رنگهاي تند ایجاد کرده که 

در نگاره  معراج نامه احمد . چشم در یک جا نمی ماند
ر ، رنگ سبز، قرمز و آبی به صورت موسی همچون سایر آثا

زمینه ها به گل «کاملاً مشخص بکاررفته است و گاهی 
ماشی که آشکارا به جاي رنگ طلایی استفاده می شده، 

به طور کلی رنگ هاي  )92ص:1383بینیون،(»در می آیند
هاي معدنی حاصل می کاررفته در نگارگري که از رنگینههب
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، )زرنیخ( زرد، )سنگرف( سرخ :شدند به صورت ذیل است
قهوه اي ، )گرانیت( سیاه، )لاجورد( آبی، )زنگار( سبز

  5 .]17)[سرب(سفید، )رس(روشن
ي معراج نامه احمد موسی هاي به کار رفته در نگارهرنگ

  :به این ترتیب هستند

  یامبرپ یدو دستار سف یجامه آب .1.5
نگارگر با توجه به درك عمیق از مفاهیم، رنگها را در جاي 

در تحلیل رنگ به . و به نحو احسنت به کاربرده است خود
باید اینگونه اذعان ) ص(کار رفته در دستار پیامبر اکرم

داشت که رنگ سفید معصومیت غیرقابل لمس و درك 
رنگی که به صفا نزدیکتر است، «.نشدنی را به همراه دارد

اولی باشد و آن سپید است که صورت و فطرت اصل 
سفید را رنگ خدایی ) 35ص:1345باخرزي،( ».دارد
رنگ بیاض دلیل اسلام، ایمان و توحید است و «.دانند

در این باره آیت ). 42همان، (»سواد، ضدآن کفر، شرك
اللهی در کتاب خود می آورد، روشنایی هدایت و رستگاري 
است، هدایت از گمراهی ها و تیرگی ها به سوي 

سفید .مینخداپرستی، زیرا خداوند است، نور آسمان هاو ز
این بهترین رنگ . نماد وجود مطلق و منشاء هستی است

 براي نشان دادن شخصیت بزرگی چون حضرت محمد
  . که معصوم و احسن الخالقین است) ص(

اهمیت رنگ سفید به طور کلی در تمام ادوار مختلف مورد 
به عنوان مثال عقل عاملی است که بنا به . توجه بوده است

پدیده ها در ساحت ادراکی ماهیت خودش سبب کشف 
. العقل نور: انسان می شود که در تمدن اسلامی می گوییم

پس جنس عقل از نور است و نور ماهیتاً سفید است، به 
بهترین رنگ براي دستار پیامبر رسیم که این نتیجه می

هاي رنگ لاجورد طبیعی نیز که داراي طیف. است
را بیننده  ست،مختلفی از کبود آسمانی تا آبی تیره ا

ناخوداگاه به یاد ژرفاي آسمان ها می اندازد و شاید همین 
امر سبب شده تا هنرمند ایرانی آن را براي لباس پیامبر 

گذشته  که در حال رفتن در محضر خداست به کار گیرد
طلاي ناب در کنار رنگ لاجورد  واز آن که درخشش و تلأل

   .زیبایی بی همتایی را به نمایش می گذارد
 فیروزه نیز که از طیفی ما بین آبی و سبز برخوردار است،
حالت قداست خاصی را به کار می بخشد و نشانگر و مبین 

علاوه بر آن رنگ آبی لباس  .قداست و معنویت است
همواره متوجه درون است و جنبه هاي ) ص(پیامبر

گوناگون روح آدمی را نشان می دهد در فکر و روح او 
ا روان او پیوند می خورد، آبی معنی داخل می شود و ب

ایمان می دهد و اشاره اي است به فضاي لایتناهی و روح، 
آسمان بیکران، فرازمینی بودن . آبی سمبل جاودانگی است

و جدا شدن از زمین و خاکیان، آب و روشنایی، آرامش و 
تلطیف کننده روح انسان جلوه دهنده و پاك کننده زمین 

همچنین رنگ پیروزه نیز . آبی استاز خصوصیات و معانی 
رنگی براي جامه صوفیان است که آن را نشان فقر و زهد 

 ).247 -246ص : 1373صارمی،(دانند

کوه هاي مخروطی  –آسمان و زمین طلایی .2.5
  شکل سفید

رنگ و درخشش طلاي ناب گذشته از آن که به اثر هنري 
سمبل و نماد ذات باري  ،دیلی می بخشدزیبایی بی ب
زیرا هیچ رنگی در تلألؤ خورشید گونه طلا را  تعالی است،

رنگ طلا را  ،بنابراین هنرمندان مبدع نگارگري .ندارد
نمادي از پرتو افشانی ذات خداوند رحمان و رحیم قرار 

  .اندداده
رنگ طلایی زمینه که بیانگر آسمان معناست زیرا آسمان 

تقریباً در تمام اندیشه هاي شرقی . کبود داردعالم رنگ 
 7در قرآن نیز آسمان . ها طبقات مختلف دارندآسمان

هرچقدر شما از این طبقات بالاتر بروید از . طبقه است
جرمانیت ماده کاسته می شود و به درخشانی نزدیک می 

بر قالب این ایده است که براي تصویرگري آسمان . شود
اده شده که حقیقت معنوي نزدیک تر مثالی از رنگی استف
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چون از جرمانیت کاسته شده و به تجرد افزوده می . باشد
رنگ . شود و تجرد طلایی و آن مرکز نوالانوار سفید است

هاي ما در نگارگري از عالم واقع در معناي اول فرار می 
  .کند و به یک واقعیت فراتر پناه می برد

  لباس سرخ جبرئیل با رداي طلایی .3.5
این رنگ با قرارگرفتن در کانون توجه عرفا، معانی نمادین 

به دلیل شباهت این رنگ به خون که مایه . ویژه اي دارد
این  ي حیات انسان است، رمز شادي و زندگی است و به

دلیل آن را گاه رمز شهادت دانسته اند همچنان که جامی 
  :در یوسف و زلیخا به آن اشاره دارد

 سرخی در خور آمد خرمی را که   

  ) 209مثنوي یوسف و زلیخا، ( نشاید جز کبودي ماتمی را
  :نظامی نیز به این قضیه اشاره دارد

    سرخی آرایش نو آیین است 
  استگوهر سرخی را بها، زین 

  درکه گوگرد سرخ شد لقبش
  سرخ آمد نکوترین سلبش

  خون که آمیزش روان دارد
  سرخ از آن شد که لطف جان دارد 

  در کسانی که نکویی جویی
  )244نظامی ، ص (  سرخ رویی است اصل نکویی 

  :از نگاه مولانا این رنگ بهترین رنگ هاست
  بهترین رنگ ها سرخی بود

  سدوان زخورشید است و از وي می ر
بر اساس همین نگرش است که می توان دیدگاه مولانا را 

» ما رأیت االله لا بلباس الاحمر« ) ص(از نقل حدیث نبوي
ی آید، که بیشتر حالتی مکاشفه اي دارد و بوي شطح از م

به همین ) 280ص:1385،المعارفی افلاکی.(توجیه کرد
از » واقعه محمد«دلیل است که گاه در داستان هاي 

گ سرخ و خداوند به صورت رمزي و پوشیده تناسب رن
  .آیدسخن به میان می

جبرئیل نیز چون از جانب خداوند مامور به انجام این 
فریضه بزرگ بوده می توان گفت نگارگر استفاده از این 

این نور از کم بسامد .رنگ را براي این عنصر برگزیده است
در ترین نورها در سمبولیسم رنگ هاي عرفانی است؛ اما 

جهان متناقض نماي عرفانی این رنگ با رویکرد دوگانه، 
گاه متأثر از فرهنگ قرآنی، با معنایی مثبت و گاه متأثر از 
دلالت هاي طبعی و طبیعی، بار معنایی منفی دارد؛صوفیه 

وآن ). 306ص :1361ي،راز(نور زرد را رمز غلبگی نورروح
رنگ زرد رادنباله ي نور سرخ می دانند و دلیل استفاده از 

همان ص (در کنار آن نیز می تواند به همین دلیل باشد
گاه نور ). 394ص :1383و مجموعه آثار شبستري،  306

زرد، نماد کمال است و نمادي از زهد و درویشی دانسته 
و روشنایی،  اند، همچنین نمادي از پیدایی و فرود نور

  .خورشیدو آغاز زندگی

 کمربند سرخ و سبز جبرئیل .5.4

رنگ شنگرف یا شنجرف نیز رمز طبایع متضاد وجود 
زیرا خود این ماده از درهم آمیختن جیوه و .آدمی است

گوگرد، مبین خواص فاعلی ماده است .گوگرد پدید می آید
از طرف دیگر فلز . و جیوه، معرف خواص انفعالی ماده است

ل فرشتگان و سمبل فرشته جیوه نمایانگر مرتبه کما
خویی است که همانا جان آدمی است و اشاره به وجه 

  ]18.[مادي و قالب خاکی آدمی دارد
سبز مکمل یکدیگرند و به  در معانی رنگ، رنگ سرخ و

سبب مهارت نگارگر در استفاده و ترکیب بندي رنگها به 
احسنت رنگ سرخ و سبز را به گونه اي که هم از لحاظ 

نی و هم از نظر بصري مکمل یکدیگرند دو رنگ معانی عرفا
 .را در کنار یکدیگر به کار برده است
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سبز، رنگ زنده دلان وعالی همتان است و این رنگ را 
 چنانچه دررساله  پیامبر بسیارپوشیده وبه غایت پسندید،

هر که این رنگ جامه بپوشد باید که ": سیرجانی آمده 
نند آب حیات چون سبزه خندان و خرم باشد و ما

در قرآن به )168ص :1384کاشفی سبزواري، (."بخش
رنگ سبز اشاره شده ولباس بهشتیان و جایگاه آنان از 

عمامه، عباي ). 76الرحمان،(دیبا و حریر سبز آمده است
ابریشمی و شال کمر سبز رنگ نشان سیادت و نماد عینی 

سبز براي مسیحیان نمایانگر . قداست معرفی شده است
. امیدواري است ود ایرانیان نیز نشانه خیرافتخار و نز وامید

-ها می دانند و میشناسی، سبز را کاملترین رنگدر روان

گزینند از لحاظ گویند افرادي که این رنگ را برمی
رنگ سبز نماد . شخصیتی افراد مثبت و کاملی هستند

پیام آور صلح و طراوت و بیانگر ثبات قدم و استقامت 
هب، سبز نماد ایمان و عقیده  و در اعیاد، در مذ.است

به تعبیر علاء الدوله . مظهر رستاخیز و محشر است
مقامی در وجو د انسان نورانی ) ق- ه 7عارف قرن (سمنانی

. که تصویري از ذات الهی است، نور سبز درخشان دارد
تعبیر او از این نور، نور مطلقی است که صفت خاص حق 

حاد و مقدس از اتصال و انفصال، است، منزه از حلول و ات
  ].22[متجلی شود

 بلند موهاي جبرئیل سیاه و رشته هاي .6.5

به گونه اي . بی شک رمزناکترین رنگ ها، رنگ سیاه است
که گاه در معناي ایجابی، نوري از نورهاي خداست که بر 
روي ابلیس نشسته است و گاه در معناي سلبی، رمزي از 

ظلمت «یا ) 40اوراد الاحباب، ص (»شرك و شککفر و «
و رسایل جامع خواجه  289نفحات الانس، ص (» و گناه

و نماد آرزوهاي نفسانی است و ) 51عبداالله انصاري، ص 
زیرا که کثرات به حسب « گاه نماد کثرات وتعینات است،

  ).96مفاتیح الاعجاز، (»ذات خود ظلمت و عدم اند
ان دادن بی علاقگی به سیاهی بهترین رنگ براي نش 

زخارف دنیوي و تعلقات نفسانی است، نماد سکوت در 
 ن در حال انتظاررنگ جها جهان آغاز خلقت، و همچنین

.است
  

  گیري یجهتن      

آبی و زرد که در شویم که رنگ سبز، قرمز، اگر نگاهی موشکافانه به نگاره هاي ایرانی در دوره هاي مختلف بیندازیم، متوجه می
. نگاره ها چه پیوند نزدیک با هم دارند و مکمل یکدیگر هستند چرخه رنگ روبروي هم و در دورترین فاصله هستند در صفحه

توان به این نکته دست یافت که نگارگران در کاربرد رنگ ها در کار خود با انتساب آگاهانه از فتوت نامه نگاره ها می با مشاهده
  .انداند استفاده کردهرهروان آن هنر می بوده هاي هر مسلک که خط دهنده نامهنها و آیی

آثار  ینتردر آمده، از مهم یربه تصو یبا موضوع معراج حضرت رسول که نگاره آن به دستان استاد احمد موس ینسخه خط
در جامه و لباس  ییحجم نما يبرا اديیکوشش ز یدر نگاره احمد موس. است یرانیا يدر نگارگر ینیبا مضمون د یريتصو

را  یاییپو يگرم فضا ياستفاده از رنگ ها.را گرفته است   ییبه حجم نما هتوج يجا یزيرنگ آم يانجام نشده است و جلوه ها
، نگاره یندر ا .شرق دور است یراتو انتخاب رنگ ها فارغ از تأث يبه وجود آورده است نوع رنگ بند یجانمملو از شور و ه

جهان  يورا یکه جهانرا متصور کرده  ییعارفان فضا يو درس ها یدگارگر با الهام از مکاتب دوره خود و سرمشق گرفتن از عقان
، هر چه بهتر عناصر یريبه کارگ يموضوع و قداست آن تمام هنر خود را برا یتاهم یلبه دل نگارگر . شود یرا متصور م یخاک

که  است یعقل عامل.که در ادوار مختلف مورد توجه بوده است یدمثال به کاربردن رنگ سف يبرا. کار برده استاز جمله رنگ به
  .شودمی ، نور گفتهالعقل ،یشود که در تمدن اسلام یانسان م یها در ساحت ادراک یدهخودش سبب کشف پد یتبنا به ماه
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 یم یعقل قادر به کشف ظاهر و باطن هست لهیوسهو ب یمگذاریرا کنار م یهست یک، پرده تار یقیعلم حق یاواسطه عقل هب
جاد تعادل ینگارگر با ا .توانسته باشدیم ،انتخاب رنگ دستار يبرا ینهگز ینبهتر یجهپس جنس عقل از نور است در نت یمشو

 ییها معناگردش است و رنگدر  یرماند و در تمام تصویجا نم یککرده که چشم در  یجادتند ا يهارنگ ینب یچنان هماهنگ
  .یابدمی یتفراتر از واقع

  
  فهرست مراجع

  یمقرآن کر - 1
  . یرانا یدرس ي، ،تهران شرکت نشر چاپ و نشر کتابها  یرانهنر ا یخ،تار) 1383(، دوالو ، منصور یران، ا يمحمد- - 2
  .کمال هنر يهنر ی،موسسه فرهنگ1ي،چاپنگارگر یخ،تار) 1383(یدعبدالمج یدزاده ، س یفشر- - 3
  .یفرهنگ ی، ناشرعلم 2مرزبان چاپ  یزپرو ي،نگارگر يزبان رمز)1382( يکاتار یبسن،گ- - 4
  .،تهران یمینو س ین، زر3بازتا امروز،چاپ یراز د یرانا ینقاش)1383(یینپاکباز، رو - 5
  .، فرهنگستان هنر،تهران1دانشمند،چاپ  ی، ترجمه مهرداد وحدت یفرهنگ مصور نمادسنت) 1379(یس یکوپر،ج -6
  .تهران یه، دارالکتاب اسلام1نمونه ،جلد دوازدهم،چاپ  یرفست) 1381(،ناصر یرازيمکارم ش - 7
  .مطبوعات یالاعلم یبروت،مؤسسه،3، ج یصاف یر،تفس.) ق.ه1402(،محسن یکاشان یضف - 8
  .ی،مؤسسه دارالکتاب اسلام2، الکاشف،ج)1369(جواد یه،محمدمغن - 9

  .ن،مکتب نگارگري تبریز، قزوین، مشهد، فرهنگستان هنر، تهرا) 1384(آژند، یعقوب -10
  .سیر تاریخ نقاشی ایران، ترجمه محمد ایرانمنش،امیرکبیر، تهران) 1383(بینیون و دیگران -11
  .ی،تهرانفر،موسسه مطالعات هنراسلام یستهمهناز شا ی،ترجمه،هنراسلام)1383(برند،باربارا -12
  . ، فروغی، تهران3رسایل جامع خواجه عبداالله انصاري ، تصحیح وحید دستگردي،چاپ ) 1349(جه عبداهللانصاري  ،خوا -13
  .،تهران یمینو س ین، زر3بازتا امروز،چاپ  یراز د یرانا ینقاش)1383(یینپاکباز، رو -14
  .2،1383گلشن راز، با تصحیح و حواشی و تعلیقات نوربخش، یلدا قلم، چاپ ) 1383(شبستري، شیخ محمود -15
 ینو بکوشـش تحس ـ  یقـات و تعل یو حواش یصات، با تحص 4چاپ  ین،مناقب العارف) 1385(احمد ینالد ی،شمسالمعارف یافلاک - 16

   .کتاب ، تهران یاي، دن یجیباز
  .توس،تهران یاحیر ینمرصادالعباد،با مقدمه محمد ام یدهبرگز) 1361(ین،،نجم الد يراز -17
  .،تهران1برجسته در زبان عطار،چاپ  یمهو مفا یمصطلحات عرفان) 1373(ی،سهیلاصارم -18
  .،تهران6 یشاه،چاپعل یرهبرصف یبحافظ به کوشش خط یواند) 1369(محمد ینحافظ، شمس الد -19
 ـ  ي،مولاحسینسبزوار یکاشف- -20 فرهنـگ   یـاد اهتمـام محمـدجعفر محجـوب، بن    ی،بهفتـوت نامـه سـلطان   ) 1384(تـا   یواعـظ، ب

  .یران،تهرانا
  .تیحالاعجاز فی شرح گلشن راز؛ ، تهرانمفا) 1337(،محمد يمحمود یجیلاه -21
  .سوره: هنر و معنویت اسلامی، ترجمه رحیم قاسمیان ،تهران) 1375(نصر، سید حسین -22
  .51-56، صص21، هنرهاي تجسمی، شماره "رنگ و شکل در مکتب هرات") 1383(آیت اللهی، دکتر حبیب ، حسنی ،رؤیا -23
،شـماره   ی،مطالعـات عرفـان  "یاسلام-یرانینور ورنگ در عرفان ا یسمبولسم ")1387(یعل یدناصر،قاسم زاده،س یکوبخت،دکترن  -24

 .184-212،صص8
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  حکمت هنر یمعرفت شناخت یستیچ 
  

  پژوهشی آرایه -فصلنامه تحلیلیدو 
  1392 پاییز و زمستان، 3شماره 

  87-104: صفحات 
 

   معرفت شناخت حکمت هنر یستیچ 
  **ی، رها سعادت*یاناحمد آکوچکدکتر

  1، اصفهان، ایران)رشد(دانشیار، رئیس مرکز تحقیقات استراتژیک توسعه *
 2یرانا یل،هنر، اردب يراهبرد یقاتـ مرکز تحق) رشد(توسعه  یکاستراتژ یقاتپژوهشگر مرکز تحق ی،مرب**

  

  چکیده 
 یی،بر دو رکن معنا یمبتن ايتجربه. مخاطب است -هنرمند ةشد يخود و خود ايهتجربه یباشناسانۀز یهنر آشکارگ

از  یکیآن به مدد  یباشناسانۀز یتجربه و آشکارگ ینا يمخاطب و زبان دار - هنرمند یتا خودبودگ یخودشدگ ۀتجرب
در  ینابینیو ب یدرون يفضاها ی،تجسم يدر هنرها گنقش و رن یات،انواع زبان، چونان زبان کلمه و کلام در ادب

حکمت هنر . است یشینما يو حرکت و اطوار در هنرها یقاییموس يصدا و صوت در هنرها ي،و شهرساز يمعمار
  است؟ یچه ساختار معرفت شناخت يمبنا دارا یشهاند ینا. است يجنس بالغ تجربه هنر يمبنا یشۀاند

را همپا با جنس  یشاست که خو یستیز ۀربرشد معطوف به سطوح بالغ تج نگریانبن ايیشهاند یانهنر جر حکمت
. کندیهنر آشکار م هاياز انواع زبان یکیآن تجربه در  یمخاطب در نوع، مضمون و شکل آشکارگ - هنرمند یزندگ

    آشکار يهنر ۀرا در مضمون و فرم تجرب داست که خو یرشد منجر به زندگ یادنگرحکمت هنر، فهم بن سانینبد
 يمبنا یشۀاند یستیچ یعنیآن  یمعرفت شناخت حکمت هنر راهبر به دو فصل مفهوم تییسکاوش از چ. سازدیم

رهگذر  یناز ا. است دارياز زبان یراهبر به جنس خاص یشۀو دوم اند یتا خود بودگ یخودشدگ ۀتجرب یا یتجربه باطن
 یگربا د ايیسهدر نقد مقاکه  آوردیسر برم ورزيیشهجنس از اند ینمثابه حاق بالغ ا بهشناخت هنر  یند یشۀاند

گذار آن به  یتظرف ی،نظام ادراک ینا يژرفا ی،نظام ادراک یچون گستردگ هاییهنر با شاخصه یحکم يها- مشرب
و  کندیم یلشناخت هنر نسنت -شناختآن و حکمت قرآن داريآن به زبان هنر تا زبان یلتبد یتظرف ی،تجربه باطن

 ۀتجرب یانبربن یارسان هنر مع ینبد. کندیم یرهنر تصو شناختیایشن اندیشۀ در را شناختمعرفت ۀسامان یناوج ا
دو فصل  ینا یحکمت هنر خاستگاه شناخت. یردگ یشکل م یارمع یباشناختو زبان ز یتا خودبودگ یخودشدگ یارمع

  .است ییمعنا
  

  .یشناسانسان شناسی،یهست فلسفۀدین، هنر، حکمت ی،ن، معرفت شناس :واژگان کلیدي

                                          
١ a_akoochekian@yahoo.com  
٢ raha_1010@yahoo.com  
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  مقدمه .1

که زبان  یهنگام یآدم ةشد يخود و خود هايتجربه
 یشود و آدم یهنر زاده م یابدیم یباشناختیز یآشکارگ

 ۀتجرب ییدو فصل معنا ینبلوغ ا يتا بوده است و باشد برا
 ینکدام. بلوغ آن دو بوده است يدر تکاپو یشخو يهنر

بالغ  یتجربه باطن ینشده و کدام يتجربه خود و خود
زبان و چه فرم و  یناست و کدام کنمم ۀتجرب ینتر

زبان  ترینیباشناسانهز یاناز زبان ب یصورت و شکل
رهگذر سبک  یناست؟ از ا یباطن ۀآن تجرب یآشکارگ

 یارمع ۀاثر وامدار آن تجرب یانفرم و ب ي،ذوق هنر ي،هنر
 یتجربه زبان یزو ن یتجربه باطن ینا یشهاياند یانبن. است

هنر کدام  یارمع یشهاند. ستا یاريمعتجربه  ینکانون ا
و  يهنر ینشو ب یدد یۀدر زاو یشهاند یناز ا یاست؟ فصل

 ینداز فرا یاست و فصل يهنرمند جار يفکر یانجر
ها و سوالات بر آمده پژوهش هنر در پردازش پاسخ پرسش

حکمت . نقد هنر ۀاز عرص یدر فصل يهنر ۀتجرب ۀدر عرص
 . هنر است یارمع یسه وجه یشۀاند ینهنر ا

 یتا خودبودگ یبالغ خودشدگ ۀکه منجر به تجرب فهمی
زبان هنر  ینیکه در برگز یمخاطب است و فصل -هنرمند
منجر به  یشۀاند. کند یرا آشکار م یشاثر خو یانیو فرم ب

قرار،  ینهنر بد یشۀمضمون بالغ اند ینید ۀتجرب یستز
 هنر شناخت ینو حکمت د سازد یم يحکمت هنر را فرآور

 .شود یم یدهد یارهنر مع اي یشهاند ستگاهخا

 یستیچ ینبه تامل بر ا يدر صدد مرور رو یشپ مقالۀ
 یشهبا اند ینکه در مرز مع یستییچ. معرفت شناخت است

 -یقرآن يآموزه ها یانداريم ینید یرونمزدوج ب يها
 یک يهنر ۀدر تجرب یارمع هايو به مثابه آموزه یاییاوص

 .دهد یهنر را به دست م شۀیدر اند یژهمشرب خودو

 یبه مبان بردیحکمت هنر ما را راه م یستیچ تحلیل
معرفت  یهنر تا مبان ۀفلسف یهنر تا مبان ینید ۀفلسف

 هنر شناخت انسان هنر شناخت یهست مبانی تا هنر شناخت
در مقاله  یلیسطوح تحل ینا. هنر یباشناختز مبانی تا و
 . اند گرفته یلتفص یرو اندک یشپ

حکمت  یینتازه در تب یبه خاستگاه کردیرو .2
 هنر  شناخت یند

-دین حکمت در هنر حکمت شناختیمعرفت خاستگاه

-یند یشۀدر اند یريـ توسعه و به تعب رشد شناخت
 یلبا تحل توانیم. آیدیبه سامان م یشرفت،شناخت پ

هنر به ضرورت  یجرا اندیشۀ شناختمعرفت هايیکاست
هنر در  ايیشهاند ةحوز. یددررس یادینآن خاستگاه بن

در . روبروست چندي هايجهان معاصر با چالش
 ةهنر و در حوز ۀترین سطح مقول ترین لایه و عینی  بیرونی

گذاري و  تحقیق و توسعۀ هنر با چالش در حوزة سیاست
ریزي عرصۀ هنر، عدم تحلیل عینی  نظام برنامه

 هستیم روبرو هانارسائی و هاهاي موجود، کارآمدي واقعیت
 ةو نیز پرداخت نظام مطلوب هنر به ویژه در حوز

 آموزش نظام راستا این در. هاستاز دشواري هنجارشناسی
 خویش درونی و ساختاري ضعف دلیل به هنر، عالی

 مدیریت سازي بنیان و  دهی¬مضمون براي چندانی توانایی
 نسبت. ندارد را هنر اي توسعه هاي چالش راهبردي
 روشنی به عرصه این در دینی هاي آموزه و فکردینی

نگراییده و گفتمان دین شناختی تغییر در  اي بایسته
عرصۀ هنر در این مجال جریان کارگشایی کمتري داشته 

اي و وابسته به  است و همچنان وابسته به اتفاقات نقطه
اي  ترین حضور توسعه برجسته. هایند بروز و افول چهره

 عالی آموزش نظام ازخوانیب در هنر، شناختیاي دین آموزه
 مقولۀ شناختیانسان –روانشناختی  وجه در. است هنر
 در است، مخاطب - هنرمند هنري تجربه جریانِ هنر،

 یعنی اثر آفرینش تا فرایند یک اتفاق، یک هنرمند درون
در هنرمند  ـ مخاطب،  يفکر یانجر یاهنر  یشۀهمان اند

ردي کارگشایی از هاي دین آیا نظام راهب وجود دارد، آموزه



  1392 پاییز و زمستان، 3پژوهشی آرایه شماره -فصلنامه تحلیلیدو 
  حمد آکوچکیان، رها سعادتیادکتر 

 

89 

 

تجربۀ هنري و در  بلوغ تا هنرمند هايمرتبه فراانگیزش
کنند؟  را، پیشنهاد می يفکر یژةخودو یانجر یکآن  یلذ

 یشۀاند یعنی هنر، شناختی تر گفتمان دین سطح درونی
تر  سطح سوم و زیرین. افتد هنر در این مرحله اتفاق می

  . هنر است ۀهنر، اندیش ۀتجرب
اي هنر و ساختار اندیشۀ هنر، فصل زیرساز  بنیان اندیشه

-یند یشۀزیرساز مفهومی اند. یک گفتمان هنري است

هنر و گفتمان هنر دینی، در همین نظام ادراکی  شناخت
 ۀآن است که در چارچوب یشنهاديایدة پ. دیده می شود

 یشۀ، اند)تفقه در دین( رشد شناخت یند یشۀاند
ح و باز پرداخت هنر، طر )حکمت(رشدنگر  شناخت یند

 .گیرد شود و در یک افق معرفت شناختی تازه قرار می می

شناختی هنر در  گفتمان دین«رهسپاري به پرداخت  نقطۀ
، ایدة گذار خودویژه و درونزا به »گذار به جهان پیش رو

فرایندهاي درونی تحول جهان معاصر . جهان جدید است
ی، به ایدة از جنبش سیاسی به سطح انقلاب فرهنگ یرانی،ا

جنبش تولید علم، واخیراً جنبش نظریه پردازي و موضوع 
تولید پیشاهنگ دانش تمدنی رسیده و به تدریج به 
زیرساز اصلی بایستۀ خویش یعنی جنبش معرفت 

شود تا یکبار و از نو به پرداخت مبانی  شناختی، نزدیک می
ودانش  یشهاند«در  یرانیمعرفت شناختی جهان ا

اندیشۀ «و از جمله » دانش تمدنی«مبنا  نیو برا »یشرفتپ
تمدنی، فراخوان به  نزايدغدغۀ گفتمان درو. دررسد» هنر

ضرورت پرداخت دانش تمدنی است که این نیز فراخوان 
به پرداخت درونزاي اندیشۀ ترقی در گذاري 

مقصود نظر  ةشناختی در وجه پیشینی به طرح اید معرفت
وانی تاریخ معرفت در امروز و در وجه پسینی به مدد بازخ

 یشهفضاي دانش ایرانی ـ اسلامی با رویکرد دانش و اند
درونزایی گفتمان . براي تغییر و مدیریت تحول است

تمدنی و در بنیان آن درونزایی گفتمان تغییر و ترقی، در 
هاي هویتی هر  بخشی آن در نقطۀ گرانیگاه مولّفه گرو نظام

یرانی، عناصر قوم و ملتّی است که در فضاي هویت ا
و تجدد و در برآیند آن » اسلامی بودن«، »ایرانی بودن«
این نکته از جمله فراخوان به . است» و عرف ایرانی نتس«

شناختی تمدن  پرداخت و بازخوانی مستمر بنیان دین
ایرانی است که البته در زیرساز آن پرداخت و بازخوانی 

نش شناختی فکر ترقی و بر بنیان آن دا گفتمان دین
تفقه «. نماید تمدنی با رویکرد علوم اسلامی، ضروري می

نگر در  یا دستگاه ادراکی جامع انه، سام»در دین
شناختی پدیدة  پژوهی و بر بنیان آن تفسیر دین دین

اجتماعی تا  -تغییر، منجر به انذار و تدبیر امر تغییر فردي
مرتبۀ خودتکاپویی جامع در پاسبانی از کیان هویتی 

 طائفَۀٌ منهْم فرْقَۀٍ کُلِّ منْ نَفَرَ لا فَلَو…«تخویش اس
-یند یشۀاند »دردین تفقه«  »…فی الدینِ لیتَفَقَّهوا

.  است ین،شناخت د یشرفتپ یشۀو اند یشرفتپ شناخت
تفقه در «در راستاي گسترة مفهومی » ولایت فقیه«و 

شناختی  سنت، گفتمان دین-مستند به قرآن» دین
ایدة . محور است راهبردي تحقیق و توسعۀ داناییمدیریت 

 ولایت« تا ،»دردینتفقه« ترمهندسی فکردینی در بس
 و ساخت طراّحی، یعنی را خویش شایستۀ معنی ،»فقیه

 .دارد ترقی مدیریت به معطوف اندیشۀ پرداخت

شدة   هاي خود  و خودي آشکارگی زیباشناسانۀ تجربه هنر،
مخاطب در سطح فردي و هنرمند در پیوند با دنیاي 

دار شدگی نظام تحول تمدنی و تغییر هر جامعه در  زبان
الاجتماعی خویش  شناختی و علم سطوح پیوسته انسان

یک گفتمان یا مکتب هنري فصلی از نظام کلان و . است
، در فضاي اندیشه و گفتمان  است غییرگفتمان و مکتب ت

ر در نظام شناختی هن شناختی تغییر نیز، گفتمان دین دین
جایگیر است و در فرایند » تفقه در دین«کلان ادراکی 

گونه که ایدة مهندسی تحقیق  یابد، همان تغییر کارکرد می
شود؛  و توسعۀ هنر فصلی از نظام ولایت فقیه دیده می

شناختی هنر در منظومه  دین انبدینروي تبیین گفتم
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و ایدة مهندسی تحقیق و توسعۀ » تفقه در دین«عظیم 
گفتمان . شود ، تصویر می»نظام ولایت فقیه«ر در هن

شناختی هنر، از سویی یک نظریه است بر بنیان  دین
مدار به ویژه در مبانی نظري آن، و از  دینداري معرفت

و  حقیقرو به معیشت و مقوله مهندسی ت دیگر سویی
نیز هست؛ و » نگر در احکام  فقه«توسعۀ هنر دارد که البته 

در حاق بلوغ آن در متن تجربت وجودي هم از سویی نیز 
آید و با آن زندگی  و نیز فرایند آفرینش و خلق مدام، برمی

، الگوي معیار رشد را در سه »تفقه در دین«شود؛  می
فرایند  یتسرفصل الگوي نظام تعلیم و تربیت، الگوي مدیر

نگر انسانی و گفتمان هنر، به دست  تحقیق و توسعۀ جامع
معیار در نظریۀ هنر معیار، اشاره به دهد؛ و مفهوم  می

داري زندگی  گفتمان هنر معطوف به آرمان رشد و معنی
هاي نظري یادشده در تجربۀ هنري یا جریان هنر  در بنیان

 .در هنرمند  و در زبان هنر دارد 

 یریتمد یانآموزش عالی هنر در نظام دانش بن نظام
اي فرایند هنر بر«دار پرداخت بنیان دانایی  عهده ییر،تغ

در چارچوبه نظام کلان . است» تحقیق و توسعه
اندیشۀهنر، نظام آموزش عالی هنر به ویژه در پرداخت 
گرایش هنراسلامی باید گفتمان معیار هنر را واخوانی 

دین به عنوان روش و الگوي زیستی . کرده و به دست دهد
هاي کتاب و سنت است، دین به مثابه  بر آمده از آموزه

هاي دین  لگوي زیستی برآمده از تفسیر آموزهروش و ا
و این تعبیر الگوي برآمده داراي نسبتی برخاسته از   است

شناختی  نوع تفسیرهاست و دچار نوعی مدرنیسم روش
دین به مثابه فرهنگی برآمده از سلوك عرف . است

در مسیر مسطح دین به مثابه یک مؤلفه فرهنگ  دینداران 
فلسفه دین . شود ن دیده میفارغ از حقانیت و صحت آ

متکفل این مباحثه، و نظریه برگزیده معطوف به راي اول 
ها و  ها، ارزش شامل بینش(کیش، الگوي  یادین . است
زیستی ـ فردي، اجتماعی و آشکارگی آن در ) ها روش

عرصۀ هنر ـ رو به آرمان رشد برآمده از نسبت هماهنگ 
... صاد ووصف دینی بودن هنر، اقت. عقل و وحی است

هاست، دینی بودن پدیداري  منتسب به جریان این آموزه
هاي دین در فرایند آن پدیدار و تدبیر  در گرو جریان آموزه

 کوتاه .تغییرات آن پرو به آرمان پیشنهادي دین است
 ،»ینتفقه درد« یشرفتپ شناخت یند یشۀاند ینکها

حکمت  یريهنر و به تعب یشۀاند شناختی خاستگاه معرفت
، خاستگاه )توسعه-رشد( یشرفتپ شناخت نید

 . حکمت هنر، است شناختی معرفت

 هنر¬حکمت یستیاز مفهوم هنر، گذار به چ .3

 ییاز دانا یاناست که آدم یسهم ۀخان یشه،اند ۀخان هنر
در  يچونان جار یزهابه چ یشیدناند نمایۀ هنر. اند¬برده

آماده دردست است  یاوجود و نه فقط حاضر دردست و 
 یدر خودبودگ ینا ۀتجرب یۀو نما) 536، 1384 ي،احمد(

و  یخود بودگ ۀتجرب ینحکمت هنر در هم. است یهست
 . یابد می يجا ی،خودشدگ

شدة  هاي خود و خودي آشکارگی زیباشناسانۀ تجربه هنر
هنرمند در پیوند با دنیاي مخاطب است و اندیشۀ هنر، 

جریان هنر در «جریان فکري منتج به زاویۀ دید در 
یا تجربۀ هنري و نیز جریان فکري در پاسخ به » هنرمند
روي اندیشۀ هنر، در نظام جامع ادراکات،  هاي پیش پرسش

شناسی  در مثل هستی(حقیقی فلسفی  هاي اعم از پرسش
هاي اعتباري مانند اخلاق هنر و نیز جریان  تا پرسش) هنر

 .اي در نقد هنري ـ نقد اثر و نقد آرا ـ است اندیشه

در کتاب ارسطو از جمله  Techneمعناي یونانی  به هنر
اي آشکارگري و کشف و یکی  هاي شناختی، گونه فضیلت

. هاي شناسایی و معرفی حقیقت به شمار آمده است از راه
است، اما هم بسته است با  Techneهنر دانایی عملی یا 

این . خواند می Poiesisفعالیتی انسانی که ارسطو آن را 
شود، اثر هنري تبدیل به  ست که سبب میا رینشنوعی آف

در فهم ارسطویی سرچشمۀ . راهی در فهم حقیقت شود
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هنر، فعالیتی خاص یا مهارت است و هر مهارتی خود 
ارسطو این . ریشه در کاردانی یا دانایی خاصی دارد

مهم است   با وجود این،. خواند را هنر می» فضیلت نهایی«
ي را در فهم حقیقت هنر یتکه بدانیم او هنر و فعال

دانست؛ زیرا فرجام آنها یکسر خارج از حیطۀ  نابسنده می
. سرچشمۀ هنر بیرونی است. عمل خودشان قرار دارد

یابد، هدف را تعیین  کند و مهارت می کسی که کار می
یعنی فن و Techneبه نظر ارسطو در حالی که  . کند می

 . بیند می یبآس  هنر، از اینکه فرجام آن بیرونی است،

از . هایی هستند ها رها از چنین آسیب از فضیلت شماري
اي که  آن دانایی عملی. است Phronesisجملۀ آنها 

هدف در آن خواناست با خود فراشد فعالیتی که منجر به 
در نتیجه، کنش اخلاقی هم محسوب . شود دانایی می

در حالی که . »سازد می«شود که با آن کسی خودش را  می
Techne اي است و حرفه نانایی فد .Phronesis  دانایی

راهنمایی  Praxisاست که انسان را به سوي   عملی
هایدگر در درآمدي به متافیزیک در مورد این . کند می

نه هنر است و نه تکنولوژي، «نوشت که  Techneمعناي 
آفریدن و ساختن به . بل فقط یک شکل دانایی است

، موضوع، امري Techneدر . »معناي تولید کردن است
که موضوع شناسایی علمی و » حاضر در دست«است 

، Phronesisبررسی نظري است، در حالی که در 
اي  منش هستنده. دارد» آماده در دست«موضوع، منش 

به بیان دیگر، . است Aletheueinکه موضوع حقیقت یا 
Phronesis اش در عمل  اي است که نتیجه آن با خبري

به ( Techneبراي دانایی ناشی از  دگرهای. شود نمایان می
چندان ارجی ) معناي رایج آن در ادبیات یونان باستان

به گمان او ما باید در پی کشف یا ابداع معناي . قایل نبود
و هنر باشیم که با معناي حکمت  Techneاي از  تازه

معنایی که . همراهی داشته باشد Phronesisعملی یا 
ملی یا کنش و عمل آدمی باشد و ناظر با معناي حکمت ع

هاي ناشی از آنها دقت کند و فقط منحصر به  به دانایی
در درآمدي به متافیزیک چنین معناي . دانایی فنی نباشد

مطرح شده، و این معنا از  Techneاي از  تازه
اکنون . شکنی معناي کهن به دست آمده است شالوده

 .ببینیم که این دگرگونی چه تاریخی داشت

 در ارسطو از کهاش از فلسفه چنان در آغاز خطابه ایدگره
 و والاترین همچون بود، آموخته نیکوماخوس اخلاق

و آن را  کندیة اندیشه به هستی، یاد مشیو ارجمندترین
او دانایی را به شیوة افلاطون . نامید» اصل اصیل فردیت«

اما کمی بعد . و ارسطو والاترین وجه وجودي انسان خواند
اشاره به اهمیت پرومتئوس براي یونانیان، که او را با 

انگاشتند، از قول آیسخلیوس گفت  نخستین فیلسوف می
تر از ضرورت است؛ یعنی تمامی  که دانایی بارها ضعیف

دانش ما از چیزها، سرانجام جایی در برابر امري فراتر از 
آنجا دانایی و . گیرند قرار می) Ubermacht(قدرت 

جایی که . شوند رو می ها روبه چالش ترین گرفلسفه با بز
فلسفه که . یگانه قدرت چیزي جز آشکارگی هستی نیست

هم دانایی و هم زندگی است آن قدرت و برندگی خود را 
با از میان رفتن پایگاه قدیم، راه گشوده . دهد از دست می

. پدید آید Techneشود تا جایگاهی تازه براي  می
Techne چیزها و سروکار داشتن با  تنبه عنوان ساخ
همچون  Techne، تبدیل به »آماده در دست«چیزهاي 

 . شود؛ که قادر است هستی را آشکار کند امري والا می

نیست بلکه گردهم آیی » فرد «دار تنها یک  هستی خود
» ما که هستیم«. اصیل افراد در یک جامعه نیز هست

اصلۀ ف. است» من که هستمی؟«فصل پیرامونی و محیطی 
هنر به معناي فعالیت هرروزگی با معناي تکاپوي خلاق 

گرا با هنر خلاق، هنر  دار، فاصلۀ هنر تنوع زندگی هستی
 .است نیمعیار و هنر دی

اما هرروزگی . هستیم» از هرروزگی بیرون شدن«ما  
شود؟ به یاري تولید و  گیرد و دانسته می چطور شکل می
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تا  خودشدگی به رو دارفعالیت، کنش و کار جهت
به عنوان  Techneاینجا مفهوم . فهم مبنا یِخودبودگ

نکته بر سر . شود کارهاي زندگی هرروزه مطرح می
هاي  که محصول یدکنندهفعالیت هر روزة انسان تول«

اش را در خدمت پیشرفت فرهنگ به کار  تولیدي
همین امر مرز هرروزگی و اصالت را هم . است» گیرد می

سطح نازل زندگی هرروزة  Techneجا این. کند تعیین می
 به انتقاد. است …هاي فرهنگی، اقتصادي و کنش

ت که چرا رویکرد این اس این فرهنگ مدیریت و هنرمندان
نظام به فناوري و هنر در این سطح باقی مانده و نتوانسته 

Techne  ،در سطح  یعنیرا به معنایی دیگر و والاتر
و  یخودشدگ ۀجربت يو زباندار یخلاق آشکارگ ۀتجرب

 یشۀاند یشبه کار ببرد و دم به دم در پالا یخودبودگ
 . آن بکوشد یادینبن

یعنی با  يهنر ۀبا تجرب یشبودگی خو فرد در متن زمان هر
آفریننده به «یابد و  سروکار می» آفرینش به معنایی تازه«

از  يحالت بنیادینِ زباندار.شود خوانده می» معنایی تازه
به طور اصیل ، ساختۀ هنرمند  ی،بودگتا خود یخودشدگ

 ،کند اما هستی که این چنین هستدگان را آشکار می. است
. شود سان گشوده می با اندیشۀ اندیشمند فهمیده و این

شده، در بالاترین و واپسین جدیت  اي چنین درك هستی
» کنندگی حقیقت تاریخی مطرح است اصیل، یعنی تعیین

و  يبه خویشتن فرد و از این راه است که مردمان
هنرمند حالت بنیادین را . »گردند بازمی یشخو یاجتماع

از . اندیشد از آن به هستی می ندیشمنددهد و ا نشان می
آشکارگی » هنر«تعریفی ابتدایی،  دررهگذر  ینهم

شدة هنرمند در پیوند با  هاي خودي زیباشناسانۀ تجربه
اي ه داري تجربه آشکارگی، زبان. دنیاي مخاطب است

دار  زبان، نحوة هستی. زیستی هنرمند ـ مخاطب  است
معیار هنري بودن  یی،دار خودآگاه است وزیبا شدن هستی

 .یا نبودن بیان تجربۀ خودي است

شده، جریان فراانگیزش تا حساسیت و  خودي هاي تجربه
تمرکز، تا بینش، شعور و زاویۀ دید و تا احساس و ذوق 

 یشۀاند. ب را در خود داردهنري و تا تعهد هنرمند ـ مخاط
 داري¬یو هست یتا خودبودگ یخودشدگ ۀتجرب یادینبن
 .عالمَ، لب حکمت هنر است ییردهندةتغ

نگر و  فهمی جامع. دانایی جاري در زندگی است حکمت،
واره از مجموعه ادراکات انسانی است اعم از ادراکات  نظام

گاهی شناختی و خودآ حقیقی و اعتباري با دو بنیاد معرفت
شود  واسطه ادراك می دار بی خود هستی. یا ادراك حضوري

شود و حکمت هنر جریان آن  و در تدبیر زندگی جاري می
در نظام » اساس شناس  معرفت«و » بنیاد خودآگاه« مفه

نگر ادراك هنر و یا فهم خودي جاري در جریان هنر  جامع
 گري زاویۀ دید تا احساس هنر تا زبان در هنرمند از شکل

به تعبیري . گیري سبک و گفتمان هنري است هنر تا شکل
اي جاري در فرایند  جریان اندیشه«دیگر حکمت هنر 

در این تفسیر جریان . است  »دار آشکارگی خود هستی
هاي ادراکی با محوریت فرایند  دانش برآیند همۀ حوزه

 یادینهم بن ینا. خودآگاهی تا سلوك آزادانه خلاق است
-یآشکار م يهنر ۀرا در تجرب یشخو که یستهز ۀتجرب

-شاخصه شود،یم یلتحل يچند هايبا شاخصه سازد،
خودآگاه، گذار به  یازفرا داريیهست ةچون گستر ییها

و  یعاشق ۀبه تجرب یشوندگ یلدوعالم راز و ناز، تبد ۀتجرب
گذر و گذار از  ۀعالمَ و تا تجرب یلو تبد یعاشق یرتغ

 ). اقانف(مردمان  يبرا هاینخوبتر

 هنر نقد حکمت هاي شاخصه .4

 هنر حکمت هاو شاخصه یارهاع ینهنر با کدام اندیشۀ
در مثل  یمسلمان -یونانی مزدوج مرسوم مشرب است؟

 یتوسنصر، ت ینحس یدس(مسلمان  یانتفکر سنت گرا
با  یششوآن در آثار خو یتیوفبورکهارت، رنه گنون، فر

 یشناس یبر هست یمبتن) حکمت هنر یعنوان عموم
 یبرخ آورندیم میانرا در  ییشاخصه ها یشمزدوج خو
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و  یدگرچونان ها( یستانسیالاگز یشۀاند یدگاننوپد
به  یزن) يمشرب چونان بابک احمد ینا یرانیشارحان ا

 یبرخ. کنند یرا فهرست م ییقرار شاخصه ها ینهم
به  یزن) یمیچونان محمدرضا حک( یکیتفک يمشرب ها

 یاما بر آنند که ب اندیاوردهن یحخود اگر چه به تصر ۀنوب
و تنها  يبشر هايو آموزه یتبا عقلان ياز نسبت دار یازن

به آن حکمت بالغه  توانیبا مراجعه به کتاب و سنت م
-به. آورده اند یاندر م یزرا ن هاییو شاخصه یافتدست 

کدام است؟  هنرشناختینحکمت د هايشاخصه درستی
است که در متن  یانانس یادینبن هايحکمت هنر فهم

 يوجود یشو تجربه رشد و رو یابدیم یانجر یزندگ
تواند خود را در یو م کندیم یرسازيرا ز یو اجتماع يفرد

هنر آشکار سازد و مخاطب را به همان  هايانواع زبان
 يهنر ینشو آفر یستیتجربه ز ايیشهاند یانجنس از جر

از  ايیشهندنظام ا ینا هاياز شاخصه یبرخ. کندیدعوت م
 :جمله

 هنرراهبر به حکمت ینید ۀفلسف یمبان. 1

  هنرحکمت ايیشهخاستگاه اند.2

 خاص هنر در هنرمند یانجر.3

 ینسبت عقل و وح. 4

به  یشگذار از خو ۀنسبت دو مقام راز و ناز در بره. 5
 یعاشق ۀتجرب يسو

  هنرحکمت یلیسطوح تحل. 6

 هنر یشۀنقد اند یارمع -نقد هنر یارمع. 7

 ايیشهاصل خاستگاه اند یعنی ها،شاخصه ینحاق ا به
، در »فقه«.  یفکنیمب نظري »دین در تفقه«حکمت هنر 

لغت یعنی فهم ریشه دار در متن اقدام و یا زندگی  و در 
دار ـ  وارة ریشه کاوش نظام: اصطلاح قرآنی عبارتست از

هاي ادراکی تا اوج جریان فهم، آگاهی و سطوح  همۀ عرصه
هاي دینی که به انذار، اصلاح  آموزه  در مجموعه ـاخت شن

حرکت از وضع موجود به سوي وضعیت (اي  و تدبیر توسعه

دهد و جامعه خودآگاهانه و  دست می) مطلوب
شناختی خود  خودتوانمندانه به بلوغ روانشناختی و جامعه

خاستگاه فرایندهاي مهندسی فکر دینی، . یابدیدست م
تواند بنیان  گونه می این تیشناخ. تفقه در دین است

اي مدیریت راهبردي نظام  معرفتی و شناختی و اندیشه
 شناخت و اندیشه فرایند »دین در تفقه«. اجتماعی باشد

 در دین تعالیم کلیت سیستماتیک و روشمند پژوهشگرانۀ
 تربیت به که اي گونه به ادراکی، هاي حوزه و ابعاد همۀ

ساز گرایش  و زمینه دهد تدس اجتماعی مدیریت و انسانی
ارادي افراد جامعه و کلیت جامعه به پاسداري از کیان 

به این قرار، ). ، سورة توبه122 یۀبرداشت از آ(ایمانی باشد 
یعنی سیستم و دستگاه کلان ادراکی و » فقه در دین«

هاي نظري، ارزشی و  شناختی فراگیر مجموعه حوزه
روشنگرایانۀ  یتمدیر  هاي دین که به حوزة کاربردي آموزه

 . برند اجتماعی راه می

دهد یک  هاي این آموزه آن است که نشان می از بهره یکی
نظریۀ دینیِ مدیریت تحول و تغییر انسانی یا اجتماعی 
بایستی ناظر به همۀ ابعاد تعالیم دین باشد و نه تنها 

 و نگر جامع فهم ،»دین در تفقه«اي از آن، پس  جنبه
 نظام مدیریت به که اي گونه به ستا دین وارة نظام

فقیه در این تصویري که داده شده . بینجامد اجتماعی
متکی بر اصل جمهوریت و پذیرش عقل جمعی به ولایت 

 اوصاف با و امروز ادبیات در »دین در تفقه«. رسد می
 همان تواند می مسامحه اندکی با ترقی، جدید گفتمان

 قلمداد پایدار و انیانس شناختی دین توسعۀ و تحقیق حوزة
مهندسی «، »فکر ترقی«از  ها دانسته تمامی با اکنون. شود

 مقولۀ از اي تازه تعریف ،»دین در تفقه«و » فکر دینی
مدیریت  یعنی »فقیهولایت«: آید برمی »فقیهولایت«

. محور شناختی راهبردي تحقیق و توسعۀ دانایی دین
اختار س یۀنما هنر شناختینحکمت د یلساختار تحل

 .است »دردین تفقه« ینهم یلیتحل
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 هنر حکمت یلیساختارتحل .5

درونی جریان اندیشه در عرصۀهنر، وصف  ساختار
شناختی نظام آموزش عالی هنر را براي طراحی  معرفت

یک گفتمان : گذارد نظام مأموریت آن، در دید می
خودتکاپوي هنر، حاوي یک نظریۀ ادراکی دربارة هنر 

اکی مزبور، ساختار کلان اندیشۀ هنر نظام کلان ادر. است
شناختی  نظام دین اي هرشت و از جمله الگوي میان

 . دهد اندیشۀهنر را نشان می

تواند در پاسخ به  تحلیلی ساختار مزبور می هاي لایه
 : هاي زیر شکل گیرد پرسش

توان پدیدة  می  ـ آیا در گفتمان برگزیدة زیستی خویش،1
، »فلسفۀ دینی هنر«حوزة (د؟ آشکارگی خودي را انتظار بر

 .)گیرد براي مثال، در پاسخ به این پرسش شکل می

 چیست؟ هنر شناختی ـ بنیان معرفت2

 چیست؟ هنر شناختی شناختی ـ انسان  ـ بنیان هستی3

 ـ نظریۀ برگزیده دربارة زیبایی کدام است؟ 4

ـ معیار نقد اثر هنري چیست و اساساً مکتب نقد هنري 5
 ما چیست؟

را ندارد  یلیتحل هايیهلا ینا یلیتفص یینمجال تب ه،مقال
در » ساختار نظري اندیشۀ هنر«ها،  در پاسخ به این پرسش

 شکل. گیردشکل می یل،سامانۀ زیر در پنج سطح تحل
 ): 1شکل (داده است  یحآنرا توض یاندک پیوست

 ي،هنر ۀاصل تجرب يبرا يعام نظر یـ در سطح مبان1
 :شامل

و از جمله در نسبت (فلسفۀ گفتمانی هنر ـ در بنیان 1ـ1
ترین  ، بنیادي)با اندیشۀ دینی، بنیان فلسفۀ دینی هنر

 : شود؛ مانند عناصر آموزش هنر دیده می

اینکه هنر دینی به : یا عدم پذیرش هنر دینی پذیرش
تفسیر دین از هنر ارجاع شود یا به سلوك دینداران و یا 

و سنت و گوهر دین؟ به فرهنگ مذهبی و یا به متن کتاب 

و آیا پیشنهاد تجربۀخودي و زبان خاص آشکارگی آن 
 رود؟ تجربه، از دین انتظار می

هنر، در کلیت الگوي زیستی برگزیده براي  جغرافیاي
براي مثال در مباحث (زندگی فردي و یا در مدل تمدنی 
 .شود دیده می) فلسفۀ دینی هنر در فرایند آموزش

و مقولۀ   شود مسلمانان تفکیک میهنر دینی از هنر  مفهوم
هاي دین ارجاع  آشکارگی و تجربۀ خودي به متن آموزه

حوزة انتظار از دین، تجربۀ هنري در هر دو  در .شود می
 .رود هاي درونی هنرمند و زبان هنر، انتظار می وجه تجربه

به میان » هنر معیار«هاي مورد بحث، ایدة  تکمیل ایده در
 .آید می

 
 هنر یشۀاند یلیساختار تحل -1 تصویر

 ـ علوي در تجربۀ عینی فرایند آشکارگی  نبوي هنر
در سنت زیستی ـ زبان و سلوك اولیا ـ به روشنی 

 . گراید می

شناختی هنر، در بازخوانی دووجهی  ـ در بنیان معرفت2ـ1
هاي ادراکی هنر ـ هر دو حوزة  پیشینی  و پسینی  حوزه

هاي  اکات حقیقی و اعتباري هنر ـ مجموع دانشادر
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شوند؛ در  یادشده در نسبت با اندیشۀ ترقی، بازسامانی می
 : شناختی هنر مبانی معرفت

 و داوري درجۀ دوم دربارة نظام کلان  معرفت
هاي  ادراکات مربوط به هنر، مبناي پرداخت حوزه

معرفتی  گیرد و جریان میان شناختی هنر قرار می
هاي معرفتی، مانند علوم  نر با دیگر حوزهاندیشۀ ه

دینی، در این شناخت درجه  انسانی و معارف درون
 .یابد دوم سامان می

 شناختی هنر در مباحثی  مبانی عام معرفت تحلیل
پذیري اندیشۀ هنر، حد عقل، حس و  چون تحول

ایمان در تجربۀ هنري، اندیشۀ هنري و عوامل آن، 
ولات درونی از نسبت عقل و وحی در شناخت مق

 …قبیل خیر، لذت، زیبایی و

 هاي مرسوم اندیشۀ هنر، مانند  حوزه بازخوانی
فلسفه، حکمت و کلام اسلامی هنر، فقه هنر، عرفان 

 …هنر، زیباشناسی و

 شناسی هنر از جمله در تعامل با  روش بازخوانی
هاي علوم انسانی، معارف  شناسی حوزه انواع روش

 …دینی و درون

 هاي کمتر مورد توجه مانند تاریخ  وزهو بسط ح طرح
 …شناسی هنر و هنر، روانشناسی هنر، جامعه

 شناختی در نظام  دستاوردهاي معرفت دهی جهت
 هاي نهادهاي دانش هنر آموزه

 هاي  اي از جمله با آموزه رشته میان اهتمام
دینی هنر  هاي معرفت دینی در پرداخت حوزه درون

 …ن هنر ودر مثل حکمت هنر، فقه هنر، عرفا

با  هنر، شناختی انسان شناختی ـ در مبانی هستی3ـ1
شناختی از رویکرد فلسفۀ وجود، فلسفۀ  گذار معرفت

 ،)…فلسفۀ سیاست، حقوق و(موجود و فلسفۀ مضاف 
، »هستی«، »انسان«اي هنر مانند بینش به  ل اندیشهاصو

زبان «و » تقدیر و موقعیت«و » زمان«، »راه«، »خداوند«

شناسی و  در فلسفۀ هنر هستی ود؛ش می تفسیر» هنر
 : شناسی هنر، مباحثی مانند انسان

 فلسفۀ وجودي فلسفۀ مرسوم هنر بازخوانی 

 نسبت انسان، هستی، خداوند، راه، زمان و  بازخوانی
 زبان هنر

 نظام حقیقت، زیبایی، لذت، خیر بازخوانی 

، معیار زیبایی در برآیند »مبانی زیباشناسی هنر«ـ در 4ـ1
اصل حقیقت، واقعیت، دنیاي هنرمند، دنیاي مخاطب پنج 

 .شود و هماهنگی اجزاي اثر، دیده می

 : هنر) شناخت ارزش(ـ در ادراکات اعتباري  5ـ1

دانش مربوط به شایدها و : »اخلاق هنر«ـ 1ـ 5ـ1
داري هنر، فتوت اهل  مباحث معنی: هاي عرصۀ هنر نشاید

 هنر و مانند آن

به طرح و بازخوانی مبانی  رویکرد: »فقه هنر«ـ 2ـ5ـ1
شناسی فقه هنر، پژوهش  شناختی فقه هنر، روش معرفت

فقه هنر با تأکید بر مطالعات سیستمی احکام فقه هنر و 
هاي تخصصی فقه هنر، مانند فقه معماري و  گسترش حوزه

 اي  شهرسازي، فقه موسیقی و فقه هنر در مطالعات توسعه

و برآمده از دو نظام مستند به  ذیرپـ ادراکات تجربه6ـ1
  يو اعتبار یفلسف یقیادراکات حق

 اي،حوزه یانم یقیتطب يهنر در سطح گفتگو یشۀـ اند2
  تمدنی ینو ب ادیانی ینب ی،معرفت یانم

هنر در همان  يانواع زبانها ۀهنر در عرص یشۀـ اند3
هنر  يو اعتبار یقیادراکات حق ةگفته آمد یشترفهرست پ

 هنر يو زبانها یشهااع گراانو شناسییدر مثل هست

سه  یعنیو توسعۀ هنر،  یقتحق یندهنر در فرا یشۀـ اند4
جریان پیوستۀ شناختی، یعنی تحقیق از وضع موجود هنر، 
تبیین وضع مطلوب هنر و راهبردهاي مدیریت تغییر از 

 .شود وضع موجود به سوي وضعیت مطلوب هنر، دیده می

عرفان «در . است عرفان هنر یشهنر در اوج خو یشۀـ اند5
  زبان   بلوغ  هنرمند و در بالغ جریان هنر، در ، تجربۀ »هنر
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 .شود می  هنر، تبیین

 هنر¬شناخت¬ـ قرآن شناخت یناوصاف د .6

: روست یشحکمت هنر، پ ینیتحضرت قرآن امکان و ع با
 یعنی ی،خواندن یعنی قرآن،.   ﴾یمالکتاب الحک آیات تلک﴿

فرهنگ و  يو برا ذهن و قلب و سلوك، يبرا یآشکارگ
اسم "همان  یانیو اقتصاد و اجتماع؛ و قرآن وح یاستس

کلام  یناول. است "یخواندن ياسمأ خداوند"، "یخواندن
 باسم اقرأ﴿: آموزد یعلق م ةدر سور نديخداو یلیتنز

 یباشناسانۀز آشکارگی ،»قرآن«. ﴾الأکرم ربک و اقرأ... ربک
 ینا یودگتا خودب یاز خودشدگ ۀحضور خداوند و تجرب

 ینمخاطب است و لب هنر، در هم یانآدم يحضور برا
 .است یاسمأ اله یزبان یتجلّ یاو  يدار زبان

راه  ،»ینیهنر د یقتحاق و حق«، به »قرآن یقتحق« از
 :بریم یم

 یباشناسانۀز يدار و زبان یآشکارگ«، »هنر«که  یمـدانست1
 یاتو ح یادن یانهشده در م يخود و خود ۀو تجرب يخود

و  يزباندار ي، تا حد ممکن برا»هنرمندـ مخاطب یستۀز
شود که دو رکن  یم یدهد. است  ی،زبان یو آشکارگ یتجل
 یآدم ةشد يخود یستۀز ۀتجرب یکی يهنر ۀتجرب یلیتحل

 یناست و ا ین،مع یدر زبان یباشناسانهز شکارگیو دوم آ
 يوجه ممکن در آن خدا ینتر-ییدر غا یلیدو رکن تحل

 .روست یش، پجاودان ۀنام

است که  یمقرآن کر یقتهمانا حق ینی،هنر د یقتحق عیار
. است یآدم يخود یستز ۀتجرب یزبان آشکارگ ینتر بالغ

 یایشو به طور خاص ن البیت، اهل یثو حد یمقرآن کر
 هايتجربه يزباندار یباشناسانهدر اوج امکان ز-البیت اهل

 ین تجلسطح ممک ترینو کامل ترینوجود ـ بالغ ۀعارفان
که بشر  یزانخداوند است، آن م یاشناسانه زبانیبز

 باطن به آن ظاهر از عبور و هامخاطب مجال فهم آن آموزه
 یباشناسانۀممکن امکان ز یتنها کریم، قرآن. دارد را،

را،  يزباندار ینا یرا، و روش شناس یباطن ۀتجرب يزباندار
 .ته استخآمو

ارزش و  ینش،ر بد( مند یینآ یآشکارگ ،»ینیهنر د«ـ 2
بالغ  يها تجربه یا يبلوغ خود یندفرا  یباشناسانهز) روش

 یستیز ۀبلوغ و تجرب شناختی یند یینمستند به آ یستیز
 ۀتجرب یشناخت یندو رکن د. هنرمندـ مخاطب است

و دوم  یآدم یستۀز ۀجنس رو به بلوغ تجرب یکی يهنر
. است یباشناسانه،ز یبلوغ آن آشکارگ هنوع و سطح رو ب

پرسش از حاق و  ینی،هنر د یقتپرسش از حاق و حق
. است ینیهنر و هنر د یمفهوم ۀدو مؤلف ینا یقتحق
 یآن زبان آشکارگ یقتو حق یانسان یستۀز ۀتجرب یقتحق

 .یدر نشانه شدگ

ظهور و  ینی،هنر د یقتحاق و حق: ینکهـ کوتاه ا3
و  ینبا توانمندتر يخداوند یباشناسانۀز یو تجلّ یآشکارگ

 :که اندجان آموخته یاءاول. زبان، است ینتر لغبا

کتابه،  یلهم ـسبحانهـ ف یفتجلّ«: السلام یهعل یامام عل ـ
 » ...رأؤه بما أراهم من قدرته یکونواأنَ  یرمن غَ

القرآن؟  یما تقول ف: له یلـق«: السلام یهامام صادق عل ـ
، و االله یهم کلام االله، قول االله، و کتاب االله، و وح: فقال
 » ...یلُهتنز

کلامه،  یاالله لخلقه ف یلقد تجلّ«: السلام یهامام صادق عل ـ
  »یبصرونولکنَّهم لا

کلام و قول و کتاب  ین، ا"قرآن": آید یها برم آموزه ینا از
به زبان آمده با کلمه و کلام،  ینخداوند، ا یلو تنز یو وح

 یگخودبود"آن  یخداوند، تجلّ یو تجلّ یهمانا، آشکارگ
مردمان  يمخاطبان، برا ي، برا"مطلق يخود"، آن "مطلق
 .است

به (مطلق  یآن خودبودگ یهنر، آشکارگ یقتو حق جان
 یزانبدان م يو اثر هنر يهنر ۀتجرب یکاست و ) اسم االله

از سر  یاله یستو ز) یاسمأاله(که نشانگر حضور خداوند 
باشد،  ي،بلوغ وجود یو خواهان یو خودبودگ یخودشدگ
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از  یزن »یهنر مسلمان«. برده است ،»ینیهنر د«از  یسهم
 ۀتجرب یقتحق. یابد یم یخیحضور تار بردگیسهم  ینهم
 یستز یخواهان یباشناسانۀز یهنر، آشکارگ شناختی یند

 ینی،هنر د. و فلاح است یشسرشار از رو یبالغ و زندگ
 ینرشد  ا يحضرت زباندار. است» رشد یانجر يدار زبان«

 یدحد ةرا در دو فصل، در مثل سور یقتقو ح یهما جان
 :گذارد یرو م یشپ

 : خداوند یباشناسانۀز يدار و زبان يساز نشانه. 1

 : است مانند ياسمأ خداوند يدار زبان یم،حک کتاب

 )1( یمالحک یزهوالعز ـ

کل  یو هو عل یمیتو  یحییـ له ملک السموات و الأرض 
 )2(یرشئٍ قد

و الباطن و هو بکل شئٍ  ـ هوالأول و آآخر و الظّاهر
 )3(یمعل

واالله بما تعملون ... خلق السموات والأرض يـ هوالذ
 )4(یربص

بذات  یمو هو عل) ...5...(ـ له ملک السموات و الأرض
 )6(الصدور

 :یستسطح بالغ ز یباشناسانۀز يدار و زبان يدار ـ نشانه2

-بلوغ يدر تکاپو داريیهست هاينشانه ،»یقرآن هايآیه«

 یستو ز یحضور خداوند در زندگ يدار زبان و نشانه ندا
هنر «. حضور است ین، بر مدار ا خودشده و خودبوده

تا  یخودشدگ یانبالغ در جر یستز يساز نشانه ،»یقرآن
 .است یاله یخودبودگ

 يساز زبان نشانه ینتر با بالغ یبالغ زندگ ۀنشان »قرآن«
اثر  یک ي،هنر ۀتجرب یکبودن  ینیبودن، د یاست و قرآن

 یرز یارهايآن اثر، با مع یباییقرار عنصر ز ینو به ا يهنر
 :شوند یم یدهسنج

 یانسان و زندگ ی،هست یستۀو با یقتحق«ـ در نسبت با 1
 یباییز يمحور ۀکه شاخص» مطلوب یتهدف و واقع یا

به  يهنر ۀو تجرب ینشمطلوب که آفر ۀآن نقط. است

 یدباشد، با یندگانسان و ز یقتحق یددنبال آن است، با
 یدحد ةکه سور یدنگاه کن. باشد یدهاها و با هست یقتحق
به  ی،هست یقتحق ترین یقیرا به حق زندگی هاي یدبا یحتّ

 ما الله سبح﴿: زده است یوندپ یهست یانخداوند و به جر
و  یمتحرك از هست یرتصو این ﴾و الأرض السموات فی

 یژهو وره به انسان را، در سراسر س یجهان و زندگ یباییز
 یسهگرا، مقا متنوع هنر مرسوم تنوع یر، با تصو6تا  1 یاتآ

 .یدکن

 يو بلوغ وجود يسطح معراج وجود«ـ در نسبت با 2
هنرمند ـ  يوجود ۀسطح تجرب یا» هنرمند رسان، یامپ

. اند یزندگ یریتمد يالگو رسانان یامرسولان که پ
 یلنا فو جع ابراهیم و نوحاً ارسلنا لقد﴿از  آموزیم یم

 یناهو آت یمبن مر یسیبع یناو قف... النبوة و الکتاب یتهماذر
در متون مقدس در  یاییرسالت و زبان انب این و ﴾...یلالانج

آن، قرآن  ینتر آنان نشانه شده است و در بالغ يها کتاب
 .حاضر شده است یم،کر

: اکرم درودمند حضرت سبحان، وارد شده است ینب از
 ینالمئ یتوال مکان التوراة، و اُعطالسور الطّ یتاعُط«

مکان الزبور، و فُضّلت  یالمثان یتو اعط یلمکان الانج
سائر  یعل یمنبالمفصل، ثمان و ستون سورةً، و هو مه

 ».الکتب

تورات به من داده شد، و  يجا بلند به يها سوره ـ
 يجا و سوره حمد به یلانج يجا به یصدگان يها سوره

من است که شصت  يبرتر یهما یزل نمفص يها زبور؛ سوره
 یآسمان يها و هشت سوره است، و قرآن خود گواه کتاب

 . است و مشرّف بر آنها

کل  یعل یمناًو جعلته مه«: السلام یهو هم از امام سجاد عل 
 یاًو وح... قصصته یثکل حد یکتاب انزلناه، و فَضلته عل

  »یلاًم تنزو آله و سل یهاالله عل یمحمد صل یکنب یانزلته عل

گواه قرار  يقرآن را بر هر کتاب که فرو فرستاده بود ـ
 يبرتر يگفته بود یشو بر هر سخن که از پ ي،داد
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و  یهاالله عل یمحمد صل یامبرتکه بر پ ییو وح... یديبخش
 .يآله و سلم فرو فرستاد

اثر  ینکه، ا»اثر یامپ یدرون يعمق و ژرفا«ـ در نسبت با 3
 يرا راهبر یشمخاطب خو ي،وجود هاي یهتا چه لا يهنر

 کند؛ یم

تر  بالغ ۀتجرب: یاندیشیمرا ب یقرآن ايآموزه فرازهاي
 یباست با ضر ینشیهنر، تجربه و آفر یا یاتح يدار نشان

 .تر در مخاطب و امکان بلوغ مخاطب و ژرف تر یقعم یرتأث

و  ها یبها و ترک در کلمه ی،اجزاء زبان«در  یـ و هماهنگ4
و  یو در معان ی، در آهنگ، در علوم بلاغت»خود  یگاهجا

در  یهخط و حجم و نقش و ارا یکصدا،  یک یع،و بد یانب
و در رابطه با  یبآنها در خود و در ترک یهماهنگ

شده و نُت و رنگ و فرم و حرکت و  یرفتهپذ يقراردادها
 .نقش

و  یهست يدار یمعن یافتکه چگونه لب در یدکن نگاه
 یعت،و ماورأطب یعتطب یانمرز مو در  یزندگ يدار یمعن

 یتو مع یهست یحشاعر ما حس تسب یعهمابعدالطب یعنی
قطعه با همان حس  یکو انفاق را در  یمانخداوند و ا
 .دهد یم یحفرامتن توض

 یبا سطوح تعریف دین و دینداري و تعریف متناسب
تعاریف شکل  یندیگري از هنر، مفهوم هنر بر بنیان ا

 زیباشناسانۀ آشکارگی یا گیدارشدزبان: گیرد می
 هنر جریان یا مخاطب – هنرمند شده خودي هاي تجربه

 اي اندیشه نظام یک بنیان بر مخاطب، -هنرمند در
نگر  و توسعۀ جامع تحقیق فرایند در جایگیر نگر، جامع

انسانی و به طور خاص فرایند مهندسی تحقیق و توسعۀ 
بنیان آن  و بر» تفقه در دین«رویکرد دین پژوهی . هنر

مدیریت «ایده مهندسی تفکر و در راستاي آن ایده 
اي  گانه ، براي گفتمان دین شناختی هنر، وجوه سه»تغییر

 : کنند را پیشنهاد می

  حوزة «به مثابه یک نظریه در  هنر شناختیگفتمان دین-

  » اندیشه هنر
 در رویکرد یک مثابه به هنر شناختی گفتمان دین-
 » دهنرمن در هنر جریان«

 رویکرد یک مثابه به هنر شناختی گفتمان دین-
 » هنر توسعه و تحقیق مهندسی«

 ستبر معارض دو با هنر شناختی پرداخت گفتمان دین در
 عنصر گرایش یک: هستیم روبرو مرسوم هاي نگرش در

 انگاري همان این و التقاط به معتقد سنتی نگرانۀ
 به جهتو عدم و هنر؛ تاریخ مسلمانی سنت دستاوردهاي

 مسلمانی هنر با اسلامی هنر تفاوت و دینی سرة رویکرد
معیارهاي مسلمین همراه  است و یک  با نهایت در این که

گرایش تفسیر هنر دینی با تفسیرهاي بیرون دینی تاریخ 
سینوي گرفته تا مشرب  -از مشرب ارسطویی  اندیشه
هاي اخیر با مشرب هایدگري و  صدرایی و در سده -اشراقی

 .ریهاي علمی هنر انعکاسیتئو

گفتمان دین شناختی هنر در سه وجه یاد شده به استناد  
 تفقه«نسبت هماهنگ عقل و وحی در چارچوبه ایده کلان 

 باز و طراحی دینی، فکر مهندسی فرایند در و »دین در
 مثل در هماهنگ نسبتی در وحی و عقل شود، می پرداخت

 تجربۀ نوع آشکارگی جمله از و زیستی سلوك و سنت
 یحکمت قرآن یندآنفرا ینسانو بد شود می گر جلوه خودي

 :شودیو زباندار م گیردیسالک شکل م يوجود ۀدر تجرب

علم حضوري را در خودي خویش تجربه : یـ در گام1
 کردن و زیستن؛ 

هاي حصولی را  دانش ي،آن ادراك حضور یانـ و بر بن2
جامع ادراکی  هرکدام و در نسبت با یکدیگر و در یک نظام

داشتن؛ و عنصر خودآگاهی را در متن آنان لحاظ کردن؛ و 
درافق دید و دل (با تکبیر حضرت حق در خویش و با ذکر 

ها  همراه شدن؛ و خواهانی) وسلوك داشتنِ همواره
 تر داشتن؛  تر و صادق خویش را، سلیس ودآگاهونیازهاي خ

  یک جا   :یشناخت یمعظ یانجر ینا  جان با  يـ و تکاپو3
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خواهانی رویش خویش و خلق و بلوغ این خواهانی یعنی 
؛  و با سلوکی از سر »ایمان«همان عاشقی و بغض، یعنی 

آن بینش و شعور و خواهانی و ایمان و از سر شکر و حمد 
ها،  ها و نداشته هاي خداوند، داشته ها و ندادن دادن

 ابتلاء و بلا کوره در و  ؛…0ها و ها و ناخوشی خوشی
 و خشوع و پالیدن دم به دم و خویش سماع را، شستنن

ها و دیدارها رخ  دیدن آرام آرام اینگونه و وجلَت؛ و خضوع
ها و  ها و شعورها، اندیشه لاي بینش نمایند و در لابه می

ها و  ها و کردارها، دیدن ها و موالات ها و برائت ذکرها، حس
خرد همان شوند و دانایی و  تر می تازه و تازه دارها،دی

 . زند سرمی

و  شود¬یهایی است که با آن زندگی م فهم ی،قرآن حکمت
توان از  ها، می  ها و موالات ها و برائت ها و محبت در عشق

بلا و ابتلاء، پاك و  ةاین دانایی در کور. آن سراغ گرفت
شود و در میان پاکیزگی  تر می تر و خالص تر و ناب پاکیزه

در همین عجزها و . آورد ها سر بر می ها و عمل نیت
شوند و با توسل و توکل و  تر می ها خالص فناهاست که فهم

در همین . شوند تر می تفویض و رضا و تسلیم، بالغ و بالغ
نقطۀ بلوغ زیارت و دیدار و توسل، بلوغ بینایی و دانایی 

 .شود نیز، حاصل می

اند  شده  این دانایی، همان حکمت است که انبیأ برانگیخته
 ةبرداشت از سور(ما را با آن بیاموزانند و همراه کنند  تا

و این حکمت و دانایی همان گمشده اهل ) 2 یۀجمعه، آ
تفقّه در «، همان » الحکمۀ ضالۀ المؤمن«عاشقی است 

 هاي هدار نظام جامع آموز است؛ یعنی، فهم ریشه» دین
دین که به شناخت و تدبیر تغییر و بازنگري عالم، راه 

 یهبقره، آ سورة( »…الحکمۀ  یؤتی« یهآ یردر تفسبرد؛  می
 یعنیحکمت : ، روایت شده است)ع(از امام صادق) 169

فقه «پس هر کس از شما به  ،»دین در تفقه«معرفت و 
همان  ییاست ؛ حکمت و دانا یماو حک ید،رس» دردین

اي  و نوع شناخت جاري در فریند راهبري توسعه تمعرف

نظام «و » ولایت فقیه«ایدة  نظام اجتماعی، است که
، بر بنیان آن شکل »مدیریت راهبردي تحقیق و توسعه

 گیرد؛ می 

همان سوداي عالمان است، همان اصل معرفتی  حکمت،
عقل «فصلی از آنرا با » مشّائیان«و » ارسطوییان«است که 
ساز آن  اند، اما از کلّ آن و روح زندگی دریافته» حصولی

و » فلوطینیان«و» لاطونیاناف«اند و   حظیّ نبرده
اهل «و » عقل اشراقی«نیز فصلی دیگر را با » اشراقیان«

اند و  آنرا همان  آن را برداشته» قلبی« صلف» عرفان
اند؛ و همان معرفت مقصودي است که در  گمان زده» کلّ«

مکتب متعالیه «نگر،  سطحی ابتدایی اما نسبتاً جامع
اما همچنان از آن ، بدان پرداخته است، »صدراي شیرازي

را از » اشراق«و » سینا ابن«و » ارسطو«را از » عقل«رو که 
آورده است و حلولی در منطق  »سهروردي«و » فلوطین«

شناسی و نظام ادراکی قرآن و به ویژه متدولوژي  و روش
تفصیلی اهل البیت مصطفی، نداشته و کشف تامی از آن 

به » دانایی«تا » دانش«حکمت، از . متدولوژي نکرده است
اندازة سواد واطلاعات علمی تا فهم جاري در زندگی و 

هایی  دانایی یعنی دانستن. راهبر به رویش وجود، راه است
هاي فراروندة  ها و سائقه ها و گرایش که با باورها و محبت

هنگامی . گیرند خورند و متن زندگی قرار می آدمی، گره می
فت و تحلیل ما از ها حتی نوع دریا ها و یقین که شناخت

ها و دردها به کار گرفته نشوند و در زندگی جریان  رنج
بحران نخواهند داشت و این بحران  جزپیدا نکنند چیزي 

 .جز جدایی و نفرت نخواهد داشت

توقع  هنر، شناختی دین معرفت مدار، از گفتمان دینداري
آیا در نظام . ارایه یک نظریه ادراکی دربارة هنر را دارد

 هاي دین و نظام ادراك دین ادراك معطوف به آموزه کلان

 هاي آموزه متن به مستند تغییر، در هاي پدیده شناختی
 اندیشۀهنر شناختی دین نظام یک وحی، و عقل دین،

متوقع و مورد انتظار است؟ آیا در نظام هماهنگ عقل، 
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توان پدیدة آشکارگی خودي را انتظار  می  کتاب و سنت،
 معرفتی معینی در پرداخت مبانی هنر برد؟ آیا رویکرد

 بنیان چیست؟ دینی هنر سرچشمۀ دارد؟ وجود دینی
  چیست؟ دینی هنر شناختی انسان –شناختی  هستی
 است؟ کدام زیبایی دربارة دین نظریه

 شناختی هاست که گفتمان دین پاسخ به این پرسش در
مفهوم دینی بودن هنر در این . گیرد شکل می اندیشۀهنر

حلیلی، به معناي ورود اندیشه دینی در نظام اندیشه وجه ت
و ادراکی هنر و پیشنهاد منظري در ساختار کلان نظام 

اي  تواند منجر به مطالعات میان رشته مزبور است که می
نگر  اندیشه جامع  در این وجه،» معیار«و مفهوم .  نیز شود

 . مرجع است که در فرایند اجتهاد آزاد و پویا، شکل گیرد

در : طور خاص و چکیده کلیت نظریه به این قرار است به
بنیان فلسفۀ دینی هنر، مفهوم هنر نه به تفسیر دین و نه 
به سلوك دینداران و یا فرهنگ مذهبی بلکه به متن کتاب 

شود، از دین انتظار پیشنهاد  و سنت ارجاع می
 و رود می تجربه، آن آشکارگی خاص زبان و خودي¬تجربۀ

در تکاپوي وجود خودآگاه برگزیده  دینی هنر سرچشمۀ
هاي  کردن تجربه  دار آرمان رشد براي آشکارگی و زبان

شود؛ و در برآیند هر سه  وجودي خویشتن، دریافت می
، )مدار مدار، تجربت مدار، معیشت معرفت(گرایش دینداري 

در  یستی،ـ ز اي¬یشهاند یندفرا یناوج ا. شود استنباط می
 .و تجربه است شاهدهقابل م ي،علو یایشن

 بنیان تجربه و زبان حکمت ترین بالغ یایش،ن .7
 هنر 

 ي،احمد(زبان چیست؟ این گوهر یک فعل است  گوهر
داري  ، زبان چون راه، چون بلوغ تا اوج هستی)617، 1391

گوهر زبان .  و خود شدن یک فعل، بلکه خود فاعل است
دار  ناپذیري پیام و هستی جاودانگی و گرگونمعیار به 

رسد، از این سو نیز براي  می» ایده«گردد و به  مطلق بازمی
زبان معیار . داري در جریان بلوغ است هستی تداومآدمیان 

بودگی  تاریخ«در یک زمان تماماً کیفی و به تعبیري 
تواند  یابد  و می شود و جریان می نازل می»  خودفعال

وزگی همزمان امر انسانی را شامل شود و سرشارتر از هرر
انسانی باشد  و از این رهگذر همچون رویدادي از آن 
خودکننده براي آدمیان گذشته با آینده پیوستگی خاص 

انسان در این رویداد از آن خودکنندة زبانی . کنند پیدا می
پدیدارها ، یک تنه، یک موجود جمعی، یک ملت، یک 

این است که انسان با زبان معیار، موقعیت .  امت است
یابد  و زبان تنها  و هویتی و فرهنگی خویش را می تاریخی

خود «نیست بلکه پدیداري  »اختیخود روانشن«آشکارگی 
 . نیز هست » خود سازمانی«و حتی » خود ملی«و » جمعی

آیی اصیل  و به زبان آوردن ایدة معراج، گردهم هنرمندي
خود فعال انسانی و تاریخی است و زبان گوهر اصیل 

ان را و گوهر اصیل زمان انسانی را هستی تاریخی انس
دار در بازشدن تاریخی خویش،  سازد و انسان هستی می

زبان تنها چیزي . آشکار شدن همین زبان معیار است
اي  ابزاري نیست، بلکه پدیداري از آن خودکننده، واسطه

همان (میان چیزها در فرایندهاي به کارگیري آنهاست 
هاي  سانی و قابلیتوجود ان یهاي عال که امکان) حمد

تواند از راه  انسان می. کشد عظیم وجودي وي را پیش می
هاي تازة زندگی را تجربه کند و هستن خویش  زبان شیوه

دهی همان  این شکل. کند يدر جهان را شکل دهد و رهبر
 . است» هنرمندي«

تا  یتجربۀ از خودشدگ یآشکارگ یباشناسانۀزبان ز نیایش
زبان هنر و  یایشزبان ن. هنرمند است یخودبودگ

آن، از طلب تا تمرکز تا  ییو تجربۀ اقتضا یزشفراانگ
سبک و  ینشزبان تا گز ینشتا شعور تا گز یتحساس
. دو رکن تجربۀ مزبورند هنري، یتشخص گیريشکل

است که  يتجربۀ هنر مکانسطح ا ترینیقزبان عم یایشن
-تجربه یعنیتجربۀ هنر  شناختیبا نظر به دو عنصر معن

 توانیو دوم زبان هنر م) شده يخود و خود( يوجود هاي
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 هايسطح ممکن تجربه ترینیقزبان عم یایشگفت ن
آن تجربۀ  یباشناسانۀز یسطح آشکارگ ترینو بالغ يوجود

نظر اوصاف و  ینمستند به ا. شده به زبان هنر است یاد
 یاییـ اوص یقرآن یایشبرجستۀ هنرشناخت ن يها یژگیو
 :عبارتند از ، از جمله)ع(

تجربۀ خود و  یا یسطح ممکن تجربۀ باطن ترینـ بالغ1
 یشنهاديپ یستیدر تجربۀ ز یشدة ممکن انسان يخود

 گیرد؛یدر دسترس قرار م یاله یایشن

و  يسطح حکمت نظر در دو یحکمت اله یۀـ نظر2
 يجار یایشین هايو تجربه هايدر آموزه یحکمت عمل

-دربردارندة ژرف یاییصاو-یقرآن یایشن ینساناست، بد

مشرب و منطق  این. است هنر حکمت هايآموزه ترین
هنر، فلسفۀ  ییبا حکمت ارسطو ینیدر مرز مع ايیشهاند
فلسفۀ  یهنر و حت یستیهنر، فلسفۀ مدرن یستانسیالاگز
 هنر است؛ یشرق

است، با همۀ اوصاف  هنر یزبان حکم یایش،ـ زبان ن3
 یاییانب یایشن یزبان ۀینظر. هنر یاییحکمت انب یگفتمان

خانۀ  یایشاست که زبان ن یمنکتۀ فخ ینگزارشگر ا
نفس حکمت  یایش،است؛ بلکه زبان ن یاله -یحکمت قرآن

 است؛ یاییانب

ـ  یفرازمان یتیماه یایش،ن یـ زبان یتجربۀ درون یندـ فرا4
در  ی،ـ مخاطب يفراهنرمند یتی،فراموقع یتیماه ی،مکان
قدر  یا یان ـ مکان امر انسانزم ینیتع یت،موقع یریتمد

 مخاطب ـسطح ممکن ارتباط هنرمند ترینو بالغ یانسان
 است؛

هنر،  هايدر همۀ زبان یایشیتجربۀ ن یانجر یتـ ظرف5
هنر نسبت  هايزبان یگرتجربۀ خاص را با د یننسبت ا

هنر، چونان  هايزبان یگرساخته است؛ حال آنکه د یطول
زبان  ی،تجسم يهنرها ی،یشنما يزبان شعر، زبان هنرها

  . یکدیگرنددر عرض  يو شهرساز يمعمار يهنرها

 يدر همۀ زبانها توانندیم یایشین يتجربۀ ها ینسانبد
 هايیتو به تناسب قابل یندهنر به معرض آزمون درآ یگرد

 .باشند یایشیاز تجربۀ ن یفصل يواگو یشبالقوة خو

 دهیبرگز یو سبک نسب یتگذار شخص یانجر يهنر تجربه
دو . است یباشناسانهز ینظام زبان یکهنرمند در چارچوبه 

هنرمند در  يوجود یانجر یکیتجربه،  ینا یلیفصل تحل
تجربه  ینا سازي دارفصل خودآگاه آن و دوم نوع زبان

آموزه. آن است یباشناختیخاص ز یارهايبر مع یمبتن
 يتجربه هنر یلیهر دو سر فصل تحل ینبه ا یایشین هاي

 هايآموزه یشنهاديپ یمتن تجربه باطن. دهدیپوشش م
یهنرمند م یباطن یمعظ هايمتن مستند تجربه یایشین

 یشخاص خو یباشناسانهکه زبان ز هاییباشد، تجربه تواند
را به آزمون  یشکارکرد خو یعرفان یاتاست در ادب یافتهرا 

و  یلیدو عنصر تحل ینکه اآن ترفزونگذاشته است، نکته ا
در هر  یتموقع یریتربه هنر با ملاحظه مدتج یمفهوم

تجربه  یبا نوع البیت اهل یاردر اخت هايیایشکدام از ن
رهگذر  ینهمراه شده است و از ا یتخاص در موقع

با  یزرا ن یشخاص خو یتتجربه در موقع تواندیهنرمند م
 .باشد داشته هاآموزه ینا

 یهماهنگ یباییز. است ينقد تجربۀ هنر یارمع زیبایی
با  یقتآن با حق يمتکا يو تجربۀ هنر هنري اثر وارةنظام

 با مخاطب ـهنرمند یايو دن یزهانگ داري،سطح آرمان
 يو با اجزا يو راهبر ییرمقصود نظر تغ یاجتماع واقعیت

است که نسبت  یباترز ياثر. است  اثر دهندةیلتشک
 فراانگیزش و آرمان تربا سطح بالغ یقتحق با تريموزون
و  ی،اجتماع یتواقع تربیندـ مخاطب، و نقد روشنهنرمن

پنج مؤلفه  ینا یهماهنگ. اثر داشته باشد يبا اجزا یزن
در هر دو  یایشن. شودیشمرده م  یباییز یارارکان مع

از  یلیسطح قابل تحل ی،و زبان آشکارگ یسطح تجربۀ درون
 دسترسدر یشخو یباشناختینقد سطح ز برايرا،  یموزون
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اصول پنجگانۀ  توانیرهگذر م ینکه از ا ذاردگیم یلتحل 
و  یافترا به مثابۀ اصول منطق نقد اثر در یباییز یارهايمع

 :یایشن. به کار بست

 هايیانو بن یهست یراز تفس یمیـ در نسبت رازگونۀ عظ1
و  يرا در تجربۀ وجود یزندگ هايچگونگی شناختیهست

راز تا مقام  مقام یرتفس. دهدیعالم به دست م یرزبان تفس
 ؛  یبه عشق خرابات یگذار از حکمت اله يناز برا

 یتبا واقع ی،اجتماع یتدهنده با واقع ییرـ نسبت تغ2
در   یلنقد و تبد ترینپرده یدر ب بیرون شناختانسان

 تعادل سخن، اقتصاد کلام؛ یموزون یتغا

هنرمند ـ مخاطب که هم  داريـ تناسب با سطح آرمان3
  یوندآرمان رشد پ يبا سودا یایشیب اثر نخالق اثر و مخاط

  
  

   
   یفتعر  هنرمند  يبرا ايو مرحله عینی اهداف و اندخورده

 و است گذشته تنوع سطح از مخاطب ـ هنرمند. اندشده
و تنوع با آرمان  یبالاتر از سرگرم ییبا سودا هنري تجربۀ

در مقابل تجربۀ  یقاًکه دق اينظریه. اندخورده یوندپ شدر
»bad art «ییرتغ یانجر ايسطوح مرحله. گیردیقرار م 

. ممکن موجود است یزانم یندر وافرتر یایشیدر اثر ن
 . است ينقد اثر يشاخصۀ محور یککه  ايشاخصه

 یاگو یایشیاثر، واژگان، اصطلاحات هر ن يـ تناسب اجرا4
مفهوم  یکحول  یديکل هاينمایه وارةنظام يکه اجزا

که در هر مجموعۀ  یاگو. ل استقابل استدلا یکانون
کلمات  یاو  یرناگز ياجزا یایشهر ن هايقطعه یایشی،ن

 یتجربه و کلمات کانون یارمع شناختییمعن یدانم یديکل
  .است یستیاثر ز یک

  
  گیري یجهتن        

 یشنهادچند، و به دنبال آن چند پ هاییگیريیجهمقاله، نت یقیتحق هايو به تناسب سرفصل رویشپ یقمستند به متن تحق
  : آیدیم رویشپ
حکمت هنر وامدار  یمعرفت شناخت یتکاوش از ماه. است یشرفتشناخت پ یند یشهاند یهحکمت هنر نظر یهخاستگاه نظر. 1

مدار به  بر بنیان دینداري معرفت اينظریه يشناختی هنر از سو گفتمان دین.حکمت رشد است- یاتحکمت ح يپردازیهنظر
، الگوي »تفقه در دین«. و مقوله مهندسی تحقیق و توسعۀ هنر دارد یشترو به مع دیگر ویژه در مبانی نظري آن، و از سویی

نگر انسانی و گفتمان  معیار رشد را در سه سرفصل الگوي نظام تعلیم و تربیت، الگوي مدیریت فرایند تحقیق و توسعۀ جامع
داري زندگی در  معطوف به آرمان رشد و معنی دهد؛ و مفهوم معیار در نظریۀ هنر معیار، اشاره به گفتمان هنر هنر، به دست می

  .هاي نظري یادشده در تجربۀ هنري یا جریان هنر در هنرمند  و در زبان هنر دارد بنیان
 حیات منجربه رشد به معطوف فهم هنر حکمت. است يهنر ۀتجرب ییدر دو رکن معنا يجار یارمع اندیشۀ هنر، حکمت. 2
ی بالغ یستز یارمع یشۀاند ۀخان يتجربه هنر یارزبان مع. سازدیاع زبان هنر آشکار ماز انو یکیرا در  یشاست که خو یبهط

و  يفرد يوجود یشو تجربه رشد و رو یابدیم یانجر یاست که در متن زندگ یانسان یادینبن هايفهم هنر حکمت. است
 یاند و مخاطب را به همان جنس از جرهنر آشکار ساز هايخود را در انواع زبان تواندیو م کندیم یرسازيرا ز یاجتماع

  .کندیدعوت م يهنر ینشو آفر یستیتجربه ز ايیشهاند
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 هنر،حکمت اياندیشه خاستگاه هنر،راهبر به حکمت ۀدینیفلسف مبانی: از عبارتند هنرنقد حکمت هاياز شاخصه یبرخ. 3 
 ی،عاشق ۀتجرب يبه سو یشگذار از خو ۀنسبت دو مقام راز و ناز در بره ی،خاص هنر در هنرمند، نسبت عقل و وح جریان

 یشۀهنرنقد اند یارمع -نقدهنر معیار و هنرحکمت یلیسطوح تحل

را  یباشناختز یتا مبان شناختانسانیتا مبان شناختهستییتا مبان هنرۀدینیفلسف مبانی از هنرحکمت یلیساختار تحل. 4
  .شامل است

مستند به  یستیبالغ ز يها تجربه یا يبلوغ خود یندفرا یباشناسانهارزش و روش ز ینش،ب مند یینآ یآشکارگ ،»ینیهنر د«. 5
جنس رو به بلوغ  یکی يهنر ۀتجرب یشناخت یندو رکن د. هنرمندـ مخاطب است یستیز ۀبلوغ و تجرب شناختی یند یینآ

  .است یباشناسانه،ز یو دوم نوع و سطح رو به بلوغ آن آشکارگ یآدم یستۀز ۀتجرب
و  یزشزبان هنر و فراانگ یایشزبان ن. هنرمند است یتا خودبودگ یتجربۀ از خودشدگ یآشکارگ یباشناسانۀزبان ز یایشن. 6

دو  هنري،یتشخص گیريو شکل سبک ینشزبان تا گز ینشتا شعور تا گز یتآن، از طلب تا تمرکز تا حساس ییتجربۀ اقتضا
  .رکن تجربۀ مزبورند

  :گرددیچند ارائه م یشنهاداتیشده پ یاد یجبه نتا مستند
  »دیندرتفقه« یا رشدشناختاندیشۀدین در هنر ضرورت پردازش خاستگاه حکمت.1
  دین در در تفقه منديیتباز پردازش اصل ولا يهنر در راستا ۀو توس یقتحق يضرورت پردازش الگو. 2
نظام رشته  یفراستا بازتعر این در و هنرحکمت نگرجامع یۀو دانش هنر مستند به نظر یشهجامع اند ۀنقش یضرورت بازخوان. 3

  ها و دروس هنر
  .اندیشۀهنر –یشۀدینیاند ايرشته یانضرورت اهتمام به مباحث م. 4
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  برگزاري کرسی آزاد اندیشی شهر اسلامی  
  

  

در تالار علامه  1392مهرماه  20کرسی آزاد اندیشی شهر اسلامی که با حضور استادان و نخبگان دانشگاهی، شنبه، 
در این نشست که به همت انجمن علمی پژوهش هنر و با همکاري . جعفري دانشگاه تربیت مدرس برگزار گردید

هاي علوم انسانیِ  اندیشی استادان و نخبگان دانشگاهی و مرکز پژوهشه تربیت مدرس، دفتر هممعاونت فرهنگی دانشگا
المللی علوم انسانیِ اسلامی برگزار شد، شهر اسلامی، چیستی و چگونگی آن، صدرا و در راستاي برگزاري کنگره بین

  .مورد پرسش قرارگرفت
موافقین، با ذکر دلایلی بر . ستی و شرایط وقوع آن پرداختندهریک از پژوهشگران، بر اساس نگرش خود به تبیین چی

هاي تاریخی آن  این نکته تأکید داشتند که شهر اسلامی، واقعیتی تارخی است و براي درك آن بایستی به ریشه
اساسی  هاي منتقدین نیز در مقابل با تأکید بر ضرورت بازآفرینی دوباره شهر اسلامی، بر واقعیات و پایه. مراجعه نمود

  .آن تأکید نمودند
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مهندس امیرحسین فرحی نیا، با تأکید بر در ابتدا 
سازوکارهاي عملی و مشخصاً توجه ویژه به ورود نرم 

به شهر امروز، ... اي، اینترنت، موبایل و افزارهاي رایانه
فاصله معناشناختی میان تلقی از شهر در جهان معاصر را 

  .می شد، مطرح نمود با آنچه در روزگار سنتی شناخته
از سوي دیگر مهندس سعید فرمهین فراهانی، با توجه به 

هاي متنوع به شهر اسلامی، بیان  ها و نگرش تعدد نگاه
داشت که درك از شهر اسلامی در میان افراد، بسیار 

. تر از آن است که بتوان اشتراکی در میان آنها گرفت متنوع

انی است و دستیابی از این رو، شهر اسلامی، مقوله اي آرم
  . هاي کلی جستجو کرد توان در آرمان به آن را تنها می

. در مقابل، اساتید منتقد، به نقد این نظریات پرداختند
پروفسور محمدرضا پورجعفر، استاد گروه شهرسازي 
دانشگاه تربیت مدرس، با تأکید بر اجماع عمومی بر 
 ضرورت بازآفرینی شهر اسلامی، بیان داشت که شهر
اسلامی، موضوعی تاریخی نیست و بیش از تاریخ، به 

گردد که به بازآفرینیِ آن اقدام  نگرش کسانی باز می
 .کنند می

دکتر مجتبی انصاري، رییس دانشکده هنر و معماري 
دانشگاه تربیت مدرس، براساس نظریه ویژه خویش در 
حوزه معماري اسلامی، تأکید داشت که شهراسلامی را 

ویژه به ،هاي مختلف توان از طریق تعریف نگرش تنها می
هاي چندتکه و  تأکید بر اصل مجموعیت، شناخت و نگرش

شوند  گرکه توسط رویکردهاي علمی معاصر ارائه میتجزیه
شده، بر وي در نقد نظریات ارائه. راه به جایی نخواهندبرد

 این نکته مهم تأکیدداشت که مجموعیت، عنصر جدایی
  . اري و شهرسازيِ ایرانی و اسلامی استناپذیر از معم

ي جلسه، فرصتی به پرسش و پاسخ حاضران  در ادامه
اختصاص یافت و در خاتمه، دکتر محمدجواد مهدوي نژاد، 
استادیار گروه معماري دانشگاه تربیت مدرس و داور 

بندي نظرات موافقان و منتقدان پرداخت و  جلسه، به جمع
ئول برگزاري کرسی، ضمن فرزانه فرشیدنیک، مجري و مس

اشاره به پیشینه مباحث علوم انسانیِ اسلامی و هنر و 
معماري در دانشگاه تربیت مدرس و با توجه به علاقمندي 
دانشجویان و پژوهشگران، از تصمیم انجمن علمی پژوهش 

  .خبردادهایی  هنر در تلاش براي تداوم چنین نشست
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  يدر هنر و معمار یمتلامیهما 

  
  

مدرس برگزار  یتدر دانشگاه ترب »يدر هنر و معمار یبازتاب حکمت اسلام« یشپژوهش، هما یداشتهمزمان با هفته گرام
در این همایش، بیش از دویست و پنجاه چکیده مقاله در دبیرخانه همایش ثبت گردید که از این میان یکصد و بیست . شد

مرحله دوم داوري راه یافت و در مرحله بعد، پس از  دریافت متن کامل، مقالات، مجدداً مورد داوري قرارگرفته  چکیده مقاله به
عنوان جهت ارائه در روز همایش به صورت پوستر، سخنرانی و چاپ در مجموعه مقالات همایش،  53و از میان آن، نهایتاً 

  .  برگزیده شدند
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 یانمحمدرضا بمان پروفسورنشست،  این يدر ابتدا
مدرس  یتدانشگاه ترب يمعمار یرگروهمد استاد و

 يو. را ارائه کرد »یحکمت اسلام«خود با عنوان  یسخنران
 یحق تعال يها جلوه یادآور یدبا يآثار معمار: کرداظهار 

 یادآوري« یامبرپ یاصل ياز کارها یکی: افزود يباشد، و
ید این نقش را معمار نیز بابه گفته وي، . بوده است» کردن

کند امکان یادآوري را  ایفا کند و با اثري که خلق می
 )ع(وي با حکیمانه خواندن اقدام امام حسین. فراهم سازد
معماري ما باید حکیمانه و یادآور فرهنگ : متذکر شد

وي حکمت را گوهري دانست که به واسطه  .اسلامی باشد
ها قدرت تشخیص کار حکیمانه را  حضور آن، انسان

بناهایی که در شهر : افزوددکتر بمانیان . خواهند داشت
تهران وجود دارد یادآور کاري حکیمانه نیست و دلیل 

شان آن است که معماران و مسئولان به  حکیمانه نبودن
   .اند تشخیص کار حکیمانه از غیر آن دست نیافته

 
  پروفسور محمدرضا بمانیان

مدیر  امبیلا،پروفسور مارکو بردر ادامه نشست، سخنان 
در ) Iranian Studies Directory(بخش مطالعات ایران

مهندس امیرحسین یونسی   ، توسطUCLAدانشگاه 
 .نماینده ایشان در ایران قرائت شد

، معاون آموزشی دانشکده هنر و اکبر تقوایی دکتر علی
دیگر سخنران این همایش  ،تربیت مدرسمعماري دانشگاه

حکمت اسلامی در « زمینهدر  بود که به ایراد سخنرانی
وي ضمن تقدیر از . پرداخت» معماري و شهرسازي

کسی که به او :برگزارکنندگان همایش اظهار داشت
حکمت داده شده، ظلمت از او برداشته و در پرتو نور الهی 

وي با اشاره به اینکه قرآن کتاب حکمت . قرار گرفته است
  .ردکن کسبتوا حکمت را جز باقرآن وخدا نمی :گفتاست،

  
  اکبر تقوایی دکتر علی

  
  پروفسور محمدرضا پورجعفر

، استاد و مدیرگروه پروفسور محمدرضا پورجعفر سپس
رشته شهرسازي دانشگاه تربیت مدرس، به عنوان رییس 

بازتاب  نشست، ضمن معرفی و بیان اهداف همایش
کنگره «حکمت اسلامی در هنر و معماري، به معرفی 

پرداخته » اي جدید معماري و شهرسازيه المللی افق بین
  - بازتاب  همایشکه با تلاش برگزار کنندگان  و اعلام نمود
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   بهاین همایش معماري،  حکمت اسلامی در هنر و 
. ثبت گردید عنوان نخستین گام از این اقدام بزرگ

از فلسفه که به  ايحوزه پورجعفر با بیان اینکه پروفسور
  شناسی نام دارد ازد، زیباییپرد زیبایی و چیستی آن می

ها درباره  ترین پرسش شناسی با بنیادي در زیبایی: افزود
 :وي در ادامه افزود. زیبایی و چیستی آن روبرو هستیم

 ده شود امادهد که به ابتذال کشی هنر به خودش اجازه می
و  حکمت اسلامی راه هنر به سوي رستگاري را هموار کرد

هاي قرآنی  هاي معقول از جمله زیبایی زیبایی آرمان
  .هستند

، زینب سلیمانی شیجانیابتدا همایش، بخش بعديدر 
بازنگري اصول و اهداف معماري "مقاله خود تحت عنوان 

و پس  "معاصر ایرانی با استفاده از نظرگاه فکري ملاصدرا
 عضو هیات علمی دانشگاه آزاد اسلامی ،فرهاد کارواناز او، 

شناسی و ابطه آن با  اصول زیبایی"مقاله  واحد همدان،
  .ارائه نمود را "مفاهیم متأثر از معانی قرآنی

  
  دکتر ناصر عراقی

به عنوان رییس  ، مدرس دانشگاه شاهد،دکتر ناصر عراقی
بندي نظرات سخنرانان شوراي علمی همایش، به جمع

 کلمه خرد و دانایی را زیباترین کلمه دروي . پرداخت
  ماندگاريِ: کرد ت عنوان و خاطر نشانممعماري و حک

ها  به خلاقیت آن هاي بشري در طول تاریخ بستگی اندیشه
  . دارد

کند و  از مجموع دانایی و توانایی، عشق بروز می :وي افزود
توجه و  دشو این عشق است که منجر به جاودانگی می

انی ها به معماري ایران به دلیل پختگی معماران ایر غربی
 .اند است، معمارانی که از حکمت برخوردار بوده

، رییس پیشین دانشکده معماري االله یغمایی اماندکتر 
عنوان رییس کمیته داوران، دیگر دانشگاه سوره، به

اگر به تاریخ توجه به گفته وي، . سخنران این همایش بود
گزاران تمدن بشري  ها بدعت یابیم که ایرانی درمی کنیم

 هایی از معماري ایرانی را نشانه :اظهار نمود وي .هستند
مقبره توان در تمام دنیا ردیابی کرد و اظهار کرد که  می

الدین اردبیلی براي آن به ثبت رسید که عرفان  شیخ صفی
  پایانوي در  .ها را جلب کرد نهفته در آن، توجه غربی

دانشجویان به عنوان مدیران آینده باید : اظهار داشت
  .به درستی فرهنگ و اندیشه خود را معرفی کنندبتوانند 

  
  االله یغمایی دکتر امان

در خاتمه این بخش از همایش، پس از پذیرایی، بخش 
دوم همایش شامل بازدید از پوسترهاي منتخب و انتخاب 
پوسترهاي برگزیده از دیدگاه داوران، در دانشکده هنر و 

  .معماري دانشگاه تربیت مدرس برگزار گردید
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  93فروردین  ،کنفرانس معماري ومنظر شهري پایدار

  

 ملی :سطح برگزاري

 منظر شهري پایدار

 پایداري و منظر شهري -

 تعاریف، مفاهیم و مبانی نظري منظر شهري -

 تجارب داخلی و خارجی در زمینه منظر شهري -

 عناصر سازنده سیما و منظر شهري -

 شناسی منظرشهري آسیب -

 منظر شهرهاي سنتی  -

 ضوابط و دستورالعمل هاي منظر و نماهاي شهري -

 ات جمعیمنظر شهري و خاطر -

 نمادها، نشانه ها و منظر شهري -

 فرهنگ، هویت و منظر شهري -

 منظر شهري و مسائل اجتماعی -

 منظر شهري بافت هاي فرسوده و تاریخی -

 منظر شهري بافت هاي نوساز -

 برنامه ریزي و مدیریت منظر شهري -

 منظر شهري و هنرهاي تجسمی -

 معماري و توسعه پایدار

هاي ساختمانی و جایگاه آن در  مصالح و فرآورده -
 معماري پایدار

طرحهاي معماري با نگاه به  ریزي انرژي دربرنامه -
 معماري پایدار

 مصادیق معماري پایدار در معماري بومی و سنتی ایران -

 هاي هوشمند معماري پایدار و ساختمان  -

 وساز پایدارنقش معماري در دستیابی به الگوهاي ساخت -

 پایداربارویکردتوسعهوسازهاي شهريیفی ساختکارتقاي -

 معماري پایدار و مقابله با بحران ها و سوانح طبیعی -

 هویت اسلامی در نقش آن در معماري پایدار -

 تأثیر اقلیم بر معماري بومی و پایدار -

 تأثیر مصالح بوم آورد بر معماري پایدار -

 روانشناسی محیط با رویکرد معماري پایدار -

 اهمیت و تأثیر فرهنگ بر معماري بومی و پایدار -

 شهرسازي و توسعه پایدار

 الگوها و شاخص هاي توسعه شهري پایدار -

 سکونتگاه هاي بومی و توسعه شهري پایدار -

 ناپایداري شهري و عوامل مؤثر بر آن -

 اي و توسعه شهري پایدار هاي ملی و منطقه   سیاست -

 پایدار شهرهاي جدید و توسعه شهري -

 تجارب توسعه شهري پایدار در ایران و جهان -

 توسعه صنعت گردشگري در جهت توسعه شهري پایدار -

 اسلامی-الگوهاي کالبدي و غیرکالبدي توسعه شهرایرانی -

موسسه بین المللی مطالعات معماري و  :برگزار کنندگان
 شهرسازي مهراز شهر

 1392اسفند  25: مهلت ارسال متن کامل مقالات

 1393فروردین  30 :تاریخ برگزاري همایش

 www.ArchConf.ir: سایت همایش

 09306848030: تلفن تماس دبیرخانه

 info@ArchConf.ir: ایمیل
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ر مهندسی عمران، معماري و مدیریت پایدا  همایش
 1393خرداد  -شهري 

  
 ملی :سطح برگزاري

 :محورهاي همایش

 استانداردسازي، شهرسازي، معماري و توسعه پایدار -

استانداردسازي و برنامه هاي کاهش خطرات زلزله در  -
 نواحی لرزه خیز

 سکونت گاه هاي بومی و توسعه شهري پایدار -

 محیط زیست و رابطه آن با توسعه پایدار شهري -

 دس ترافیک و حمل و نقل شهريمهن -

 مهندسی تونل براي نواحی شهري -

 کنترل آلودگی در مناطق شهري -

 ناپایداري شهري و عوامل مؤثر بر آن -

 اي و توسعه شهري پایدار هاي ملی و منطقه   سیاست -

 شهرهاي جدید و توسعه شهري پایدار -

 تجارب توسعه شهري پایدار در ایران و جهان -

 نعت گردشگري در جهت توسعه شهري پایدارتوسعه ص -

مصالح و فرآورده هاي ساختمانی استاندارد و جایگاه آن  -
 در مهندسی عمران و معماري پایدار

 برنامه ریزي انرژي در طرح هاي ساخت و ساز -

    پایداريساختمان با رویکردوري در صنعتروشهاي بهره -
معماري در استانداردسازي و , نقش مهندسی عمران

 دستیابی به الگوهاي ساخت و ساز پایدار

  
 
  
  

  
  
معماري پایدار و , مهندسی عمران, استانداردسازي -

 مقابله با بحران ها و سوانح طبیعی

در  (GIS)کاربرد سیستم هاي اطلاعات جغرافیایی -
 مدیریت و توسعه شهري

آن در مدیریت و توسعه فن آوري اطلاعات و نقش  -
 پایدار شهري

دستیابی به الگوهاي ساخت و ساز پایدار با بکارگیري  -
 مواد و مصالح نوین

  سازيصنعتیدر نوین هاي فناوري شهري و توسعه -
 ساختمان

مقاوم سازي ساختارهاي شهري با رویکرد توسعه پایدار  -
 و استانداردسازي

ي با رویکرد توسعه بهسازي لرزه اي ساختارهاي شهر -
 پایدار و استانداردسازي

توسعه شهري و بکارگیري مواد و مصالح بومی پایدار در  -
 سازه ها

ساختمان هاي تاریخی و نقش آن ها در برنامه هاي  -
 توسعه شهري

 مهندسی عمران و بحران آب و انرژي -

 اداره کل استاندارد استان گلستان :برگزار کنندگان

 1393اردیبهشت  25: کامل مقالاتمهلت ارسال متن 

 1393خرداد  22: تاریخ برگزاري همایش

 civilinfo.ir : سایت همایش

  09335416117: تلفن تماس دبیرخانه
 گرگان :محل برگزاري

 civilinfo.ir@gmail.com :ایمیل
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دومین همایش ملی معماري و شهرسازي در گذر 
»  در جستجوي فضاهاي گمشده«زمان با عنوان 

 93اردیبهشت 

  

 ملی: سطح برگزاري

 :محورهاي همایش

 هاي کیفی فضاها ارزش

 هویت و پایداري فرهنگی

 بازآفرینی فضاهاي گمشده

 فضاهاي عمومی و مکان آفرینی

 تیدفاع غیر عامل در فضاهاي زیس

 محیط متنوع و جلوه هاي نمادین

دانشگاه بین المللی امام خمینی و با  :برگزار کنندگان
 همکاري نظام مهندسی ساختمان استان قزوین

 1392اسفند  25: مهلت ارسال متن کامل مقالات

 1393اردیبهشت  30: تاریخ برگزاري همایش

 uot.conf.ikiu.ac.ir : سایت همایش

 8371242-0281: تلفن تماس دبیرخانه

   خمینی قزوین دانشگاه بین المللی امام: آدرس دبیرخانه

 معماري وشهر  زن، ملی نخستین کنفرانس

  1392اسفند 
  

  
 ملی: برگزاري سطح

  :محورهاي همایش

  مقدس و نقش و تأثیر زنان در فضاي عمومیدفاع  -

الگوها و ساختارهاي رفتاري و فضایی ناشی از حضور  -
 … هاي سیاسی، اجتماعی و فعال زنان در عرصه

  تأثیر فضاي خانه در موفقیت زنان -
راهبردي  موسسه بین المللی مطالعات :برگزار کنندگان

 ان و شرکت هربرزمعماري ایر

میدان ،بلوار دانشجو  ، ولنجک ،تهران: دبیرخانهنشانی 
 14پلاك  ،نبش عدالت ،یاسمن

 1392اسفند  8و  7: تاریخ برگزاري همایش

 www.iranianwac.com: سایت همایش

 22431407: تلفن تماس دبیرخانه

  تهران: محل برگزاري
  info@isia.ir: ایمیل


