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  بررسی تصویراسب در آثار طراحی  دوره صفویه
  
 

  **مرتضی حیدري، *لیلا شریفی
  1، دانشکده هنر و معماري،  دانشگاه تربیت مدرسنقاشیآموخته کارشناسی ارشد رشته دانش *

  2، دانشکده هنر و معماري،  دانشگاه تربیت مدرسگروه نقاشی  عضو هیئت علمی**

  
  چکیده

اهمیت این حیوان و مفاهیم نمادین آن در . شده است همواره موجودي زیبا و با برکت تلقی میاسب نزد ایرانیان 
ها و نقوش مهرها و  هاي دوران باستان قابل توجه است و آثار بجاي مانده تاریخی شامل حجاري داستانها و اسطوره

طراحی اسب . اعی ایرانیان داردبسیاري در سرزمین وسیع ایران حکایت از نقش مهم اسب در زندگی فردي و اجتم
ارزش طراحی هاي کامل شده در سلسله . گیرد براي نخستین بار در دوره صفوي بصورت مجزا مورد توجه قرار می

هنرمندان نگارگر ایرانی با تاثیر از سابقه هنري دوران هخامنشی و حتی . مراتب هنري در حد و مقام نقاشی است
هاي دوره صفویه نمود  نوعی از اسب پرداختند که شکل کمال یافته آن در طراحیساسانی، به ترسیم صور بسیار مت

هاي دوره صفوي، که محصول تاثیر هنر چین و هنر  از این رو بررسی تصویر اسب در نمونه طراحی. کند پیدا می
رخی از آثار اسب محور اصلی ترکیب بندي ب. دوره هاي پیش از عصر صفوي است، حائز اهمیت است) نگارگري(نقاشی

با توجه به . شود مضامین روحانی و فلسفی سبب ارتقاء فرم و شخصیت پردازي در طراحی اسب می. طراحی است
 -این مقاله به روش توصیفی. گیرد تنوع طراحی از اسب، تصویر اسب در چهار قالب مختلف مورد مطالعه قرار می

دهد که  نتیجه این پژوهش نشان می. پردازد ه صفوي میتحلیلی به بررسی چگونگی تصویر اسب در آثار طراحی دور
مضامین عرفانی و مفاهیم اخلاقی متاثر از ادبیات و در عین حال تاثیرپذیري از هنر چین و هنر دوره ساسانی عوامل 

اند که مسیر رو به تکاملی را پیموده  اي در تنوع طراحی اسب و شخصیت پردازي در تصویر اسب بوده کننده تعیین
  .ستا

  
  .تصویر اسب، طراحی، دوره صفویه :واژگان کلیدي

  
  
  
  

 leilasharifi78@yahoo.com: پست الکترونیک 1

mheidari@modares.ac.ir :پست الکترونیک2
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  مقدمـه
 فنیترین، ساده ترین و سریع ترین  طراحی در دسترس

. تواند مهارتش را نشان دهد است که هنرمند در آن می
در این بر روي طراحی ایرانی  ديجتاکنون هیچ بررسی 

در طراحی دوره صفوي، . صورت نگرفته استخصوص 
زمینه و مواد مورد نیاز چه براي طراحی مقدماتی و چه 

و بر خلاف روشهاي مرسوم . براي نگارگري یکسان است
در اروپا، هنگام طراحی از یک نمونه و انتقال آن از روي 

ی طرح، یک یک برگ کاغذ به دیگري تا اصلاح نهای
ي  طراحی به شیوه. شود مقیاس و اندازه حفظ می

و براي آن ارزش خاصی قائل  گرفته انجام میگیري  قلم
  .بودند

. هاي متداول، متفاوت است طراحی ایرانی با اکثر شیوه
هنرمند علاوه بر قدرت قلم و مهارت کامل، خطوط را با 
احساسی عمیق و درکی فلسفی از طبیعت و هستی 

که گاهی این نگرش ). 23، 1381خزایی، (کند میترسیم 
. شده است منجر به بروز خلاقیتدر مضامین طراحی شده 

اي از خطوط منحنی کوتاه و بلند،  مجموعه ازها  این طرح
که گاهی با  شوند در نهایت ظرافت و زیبائی تشکیل می

استفاده از یک یا دو رنگ، همراه با رنگ طلائی، اثر به 
بنابراین ارزش طراحی ایرانی دوره صفوي . درسی پایان می

  . کمتر از نقاشی همان دوره نبوده است
هنرمندان ایرانی همیشه در آثار خویش از یکسو کمال 
مطلوب را بر واقعیت و از سوي دیگر سادگی و 

همان، ( اند گرایی ترجیح داده نگاري را به طبیعت خلاصه
پیچیده و این ویژگی طراحی ایرانی، درك آن را ). 32

  .کند آمیز کرده و آنرا از بقیه آثار مرسوم متمایز می اسرار
هایی از اسب  هاي ده و یازده طراحی تک نگاره در سده

ق .ه 8متداول شد، که زمینه پیدایش آن را باید در سده 
 که به میزان قابل توجهی تحت تاثیر طراحی. جستجو کرد

ب جذ). 11، 1384سویتوچوفسکی، (است بوده چینی
هنرمندان ایرانی توسط نقاشان چینی، نتیجه داد و 
ستدهاي فرهنگی ایران با چین بوده و با سفر فرستادگان 

شاهرخ به چین این تاثیرگذاري خود را در تغییر تکنیک 
اجراي نقاشی ایرانی و بیشتر در طراحی دوره صفویه نشان 

اي از هنر طراحی دوران قبل از مغول  هیچ نشانه. دهد می
توان به یقین گفت که طراحی  و نمی. دست نیستدر 

و در . دوره صفوي حاصل تبادلات فرهنگی با چین است
زمینه اینکه مبدا و پیدایش زمینه طراحی که ایرانی است 

جدي و  یا از آسیاي مرکزي گرفته شده، هیچ پژوهش
  . صورت نگرفته است عالمانه

ق .ه 8ه نکته جالب توجه اینکه، هنرمندان ایرانی در سد 
در نقشبندي بر سطح، با حرکات موزون و روان خطها و 

). 12همان، (هارمونی در طرح، کاملاً چیره دست بودند
همه اسب هاي طراحی شده یک وجه مشترك دارند و آن 

توان  شوند و بندرت می اینکه که غالباً از پهلو دیده می
با توجه به . اسبی را از روبرو و یا پشت مشاهده کرد

یرات هنر چین و موضوعات شیبه سازي شده هنر تاث
هاي  هاي قبل از صفوي و همچنین تنوع طراحی دوره

بجاي مانده از اسب، آثار طراحی دوره صفوي در چهار 
که  .گیرند بخش مورد تجزیه تحلیل توصیفی قرار می

محوریت اندام اسب در -2طراحی تزیینی -1عبارتند از؛ 
طراحی مرکب -4شخصیت پردازي  -3ترکیب بندي 

  .متناسب با جایگاه اجتماعی راکب

  
   طراحی تزیینی-1

هاي قبل  سازي شده که از هنر دوره اغلب موضوعات شبیه
از دوره صفوي مایه گرفته و از تاثیر هنر چین مصون 

شوند در تصویر  اند به طراحی تزیینی نزدیک می مانده
شکار شیر، اسب بصورت چهارنعل به سمت شیر حرکت 

اي  صخرهطرح،  بندي ایندر ترکیب). 1صویر ت(ندکمی
هاي  نسبتاً کمرنگ در بالا و پایین کادر بصورت اریب گوشه

. تر کرده است سوژه اصلی را پررنگزمینه را پرکرده و 
بندي پویا و پرتحرك طرح با مضمون اصلی آن ترکیب

و حالت رسد، تصویر اسب  بنظر می. هماهنگ است
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آثار سیمین دوره برداري از الگونشستن اسب سوار 
  ).2تصویر (ساسانی است

هاي  اي از ویژگی حالت تاخت چهارنعل با اندام ماهیچه
و دم . )58، 1384فریدنژاد، (هاي دوره ساسانی است اسب

هاي حجاري شده دوره  گره خورده نیز از خصوصیات اسب
پرداخت جزییات دهنه و لگام اسب و . هخامنشی است

اي اسب و ایجاد بافت و تلاش در جهت انتهاي دم و سم ه
حجم نمایی اندام اسب و تفکیک آن از بقیه عناصر تصویر، 

هاي سفید  خال. از مشخصات اسب در این طراحی است
روي بدن اسب و خطوط منظم روي یال و گردن حیوان و 

وار شکارچی به آن ویژگی تزیینی  همچنین شکل موتیف
ب سوار، سوژه شکار در تصویر دو جنگجوي اس. داده است
توان تشخیص داد تیراندازان،  شود، بنابراین نمی دیده نمی

چابک سواران ). 3تصویر (شکارچی هستند یا جنگجو
گشته و به طور  ها بر پارتی درنبردهایشان از روي اسب

). 23، 1343سمسار، (پرداختند اندازي می قیقاج به تیر
تازد از  می تیراندازي از پشت در حالیکه اسب رو به جلو

براي تیراندازي به سبک . هاي سربازان پارتی استمهارت
و براي . پارتی به تمرین و ممارست بسیاري نیاز است

هنرمند نیز اجراي این سوژه، احتیاج به تمام توان هنري 
 هاي روحی اجرا شدهاین طراحی با مرکب و رنگ .دارد

 .است 

ا از روبرو در هنرمند دو سوار را یکی از پشت و دیگري ر
سوار سمت چپ . است حال تیراندازي با کمان تصویر کرده

. کند تر حرکت می تیر خود را رها کرده، اسبش کمی عقب
و سوار سمت راست، کمانش را تا انتها کشیده قصد دارد 

هایش به سبب تلاشی که از خود  شانه. تیرش را رها کند
فقراتش دهد جمع شده و نیرو تا امتداد ستون  نشان می

گلها و درختان پس زمینه فضاي خالی . شود کشیده می
است و حالت تزیینی به  اطراف سوژه اصلی را پر کرده

گلها ارتباط تصویري متناسبی با سوژه . است طراحی داده
کند که احتمالاً از  اصلی ندارند و این ذهنیت را تقویت می

استفاده از تکنیک آب مرکب . اند ملحقات بعدي بوده
اي بین  وانسته سوژه را از زمینه جداکند و ارتباط پیوستهت

ها و درختان در  ها و سواران در یک طرف و صخره اسب
سمت دیگر ایجاد کند و تلاشی نصفه نیمه در جهت حجم 

ها و تفکیک عناصر از یکدیگر صورت گرفته  نمایی اسب
. است

، 1384سویتوچوفسکی،  :مأخذ .ن بنیاد راجرزق، موزه هنر متروپولیت.ه10شکار شیر، مرکب و رنگهاي روحی بر روي کاغذ، نیمه دوم سده  .1صویر ت
35. 
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 .صحنه شکاربر ظرف سیمین و زرین، دوره ساسانی. 2تصویر 
   Url 1مأخذ

هاي ، مرکب و رنگ11دو جنگجوي اسب سوار، اواسط سده . 3تصویر
 :مأخذ .روحی مات و طلا روي کاغذ، میراث جورج دي پرات

  . 26، 1384سویتوچوفسکی، 
  محوریت پیکر اسب در ترکیب بندي -2

در بعضی از آثار طراحی دوره صفوي اسب نقش 
اء گیري و چیدمان اجز اي در شکل کننده تعیین
در دوره صفوي، شکار  ).5و3تصاویر ( بندي دارد ترکیب

نوعی گذراندن ایام فراغت شاهانه بود همانطور که برپا 
کردن جشن و ضیافت نیز بیشتر به شاهان و درباریان 

نمونه آن را در طراحی شکارچی اسب . اختصاص داشت
سوار همراه سگش بدنبال پرندگان شکاري، 

  ).4تصویر (بینیم می
وار یکی از سه درنا را با تیر و کمانش هدف قرار اسب س

  خیز  پرندگان  سمت   هر دو به  اسب سگ و  داده است، 

   
شکارچی اسب سوار همراه سگش بدنبال پرندگان شکاري، . 4تصویر 

ق، مرکب و رنگهاي روحی روي کاغذ، اهدایی ریچارد اتینگ .ه11سده 
     ،1384سویتوچوفسکی،  :مأخذ .هاوزن

  

این نگاره، تصویر آرمانی از شکار را نشان . اند داشتهبر
عناصر تصویري حول محور اسب و شکارچی  .دهد می

اند و ارتباطی پیوسته بین کمان و پرنده شکار  چیده شده
شده و سگ در پایین کادر و دم اسب که چشم را به 

کند،  سمت شکارچی و کمانش و سر اسب هدایت می
اسب در  پیکرا و حساب شده گر حالت واقع. وجود دارد

. کنار سگ از فضاي خیالپردازانه نقاشی ایرانی کاسته است
 و یک شاهین در حال تصویر دو شکارچی اسب سوار

سی  تعقیب و حمله به درناها در گالري فریر واشنگتن دي
  ). 5تصویر (شود نگهداري می

ي طعمه را در دست  شکارچی جوانتر ریسمان پرنده
ا بصورت چهارنعل تصویر شده و پرندگان هگرفته، و اسب

این طراحی از نظر . روند از سمت چپ کادر بیرون می
ابرهاي پیچان . ترکیب بندي، شباهتی به آثار قبلی ندارد

درهم گره خورده بالاي صفحه، تجمع پرندگان هم اندازه 
در سمت راست و فرم مواج درخت که انتهاي سمت چپ 

، طبیعت پرشور بهار را در کند را به وسط کادر متصل می
همه عناصر تصویر در یک پلان . کند ذهن ناظر تداعی می
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اند و اسبهاي در حال تاخت کوچکتر از اندازه  طراحی شده
اند و ابرها و  گرایانه ترسیم شده طبیعی با دقت طبیعت

درخت مواج و حتی پرندگان که وام گرفته از هنر چین 
ا و سواران که در گر هاي طبیعت هستند در کنار اسب

حالتهاي مختلف با مهارت طراحی شده اند، بخوبی باهم 
  . اند هماهنگ شده

 
ق، گالري فریر .دو شکارچی با یک شاهین، اواسط سده ده ه . 5تصویر

  .88، 1384سویتوچوفسکی،  :مأخذ .واشنگتن دي سی
  

و وابسته هاي آن، یکی از تصاویر پویا و پر  شکار تصویر
در بیشتر متون صیاد . است ات عرفانی ایرانادبیابهام در 

نماد پروردگار است که انسان گریزان را به جانب دام عشق 
 کشاند و تیر و کمان قدرت حق و الهی و رحمت خود می

اي است، براي صید  هاي الهی همه وسیله تیغ بلا و آزمایش
 کردن هستی مجازي انسان و تبدیل آن به هستی حقیقی

   ).16، 1389آقاحسینی، ( مرتبه بقا در حقو رساندن او به 
که ایام فراغت شاهانه بود، همانطور نشکار نوعی گذراند

برپاکردن جشن و ضیافت نیز به شاهان و درباریان 
شکار در ادبیات ایران جنبه استعاري . اختصاص داشت

و گاه بصورت کنایی براي بیان معناي نمادین . پیدا کرد
     .استفاده بوده است برخی مفاهیم اخلاقی مورد

  شخصیت پردازي در طراحی اسب -3
طراحی براي ادبیات داستانی از یک طرف و تاثیرپذیري از 
هنر چین از طرف دیگر باعث بوجودآمدن آثاري شد که 

در . پردازي اسب امري جدي تلقی شد در آن شخصیت
شود،  تصویر اسب لاغري که توسط صاحبش کشیده می

ها،  هنرمند با استفاده زیرکانه از از خط، توانسته برجستگی
ها و هیکل استخوانی اسب لاغر را با مهارت  برآمدگی

هاي خوابیده و  گوش). 6تصویر (دهد چشمگیري نمایش
دهان باز اسب نشان تسلیم است، اسب لاغر براي طراحان 

در میان صوفیان، اسب لاغر از نقش «. اهمیت خاصی دارد
ایی است که براي نشان دادن نفس یا غریزه از آن ه

اسب یا قاطر باید گرسنه نگه داشته . استفاده می شود
مداوم تحت ریاضت و تعلیم قرار گیرند تا شوند و بطور 

نهایتاً در جهت برآورده کردن منظور راکب خود که همان 
 ,Schimel(  »خالق است، به او خدمت کنندرسیدن به 

ر این تفسیر صوفیانه را بپذیریم باید اگ ).112 ,1972
کشد،  صاحب دلسوز اسب را که بار زین را به دوش می

هنرمند در  رسد بنظر می. شریک ریاضت اسبش بدانیم
اش دارد و آنرا در  طراحی از اسب نیز تکیه بر شهود قلبی

لاغر بودن اسب در اینجا .داند تجربیات عرفانیش شریک می
هاي بیانی و  اده، تا به ویژگیاي بدست هنرمند د بهانه

 اي که در حال و دو پرنده. اکسپرسیو اندام اسب بپردازد
اند، این طراحی را از بقیه  نوك زدن بر پشت حیوان نشسته

متن ادبی احتمالاً این طرح براي . اند آثار متمایز کرده
اندام استخوانی و نحیف اسب که به . است خاصی کار شده

کند و پرندگانی که  ها عبور می خدنبال صاحبش از سنگلا
زنند  به شکلی طنزگونه به برآمدگی پشت اسب نوك می

و کادر مستطیل افقی طراحی . گونگی دارند حالت روایت
در فضاسازي  .به نوعی تاکیدي بر این ویژگی از اثر است

هاي خمیده  طرح شاهزاده و دادخواه، در مقابل صخره
ت چپ دیده سمت راست، شاهزاده و اسبش در سم

  ). 7تصویر (شوند می
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. اند که یک ترکیب بندي نسبتاً قرینه را بوجود آورده
ریتمی منظم و دایره وار در ترکیب بندي اثر وجود دارد 
 که از اسب لاغر شروع شده و از مرد دادخواه عبور کرده و

از اندام اسب بالا رفته و از سر اسب و شاهزاده به سمت 
  .شود یت میهاي سمت راست هدا صخره

نحوه طراحی . تنها قامت ایستا متعلق به شاهزاده است
دادخواه که زانو زده با دستهاي رو به جلو و پشت خمیده، 
و اسب لاغر و فرتوتش که از شدت ضعف و ناتوانی، از 

راست قامت جوان با نماید در مقابل شاهزاده  کارافتاده می
مد که بر روي اسبی سوار است که نشلواري منقوش،

زینش مزین به طرح سیمرغ و نقوش گیاهی است، به 
نوعی به اختلاف طبقاتی دو به دو بین اسبان و 

این نگاره در عین طنزآمیز بودن، . صاحبانشان اشاره دارد
و گویاي اینست که مهربانی و . داراي فضایی سیاسی است

. ماند عطوفت شاهزاده در حد همدردي و دلسوزي باقی می
ق .ه 10گاره پیشین متعلق به اواخر سدهاین نگاره و ن

کند که  این احتمال را تقویت می ،هستند، و این همزمانی
هر دو براي داستان واحدي طراحی شده اند و اکنون از 

 یاسب یک تک نگاره،در . است بقیه تصاویراثري باقی نمانده
  یکی   که دارد، نر بدون سوار و زین به سمت چپ گام برمی

  

  .)8تصویر (هاي ایرانی است ترین طراحی لاز غیرمعمو
هاي چینی انجام شده،  تصویري که با اسب  با مقایسهکه 

موضوع تحت تاثیر هنر از نظر هم از نظر تکنیک و هم 
هاي قوي و گردن قدرتمند  سینه فراخ، ماهیچه .چین است

و پشت استوار حیوان تداعی کننده نشاط و سرزندگی 
و مهارت کم نظیري با تکنیک اسب است، که با استادي 

بخاطر تاثیر زنده نماي . مرکب به نمایش درآمده است
از روي احتمالاً کند که  اسب این ذهنیت را تقویت می

ولی طراحی اغراق آمیز پاي . است مدل زنده طراحی شده
که کاملاً متأثر عقب سمت راست حیوان و شکل سر اسب 

با توجه به . ندک این فرضیه را رد میاز هنر چین است، 
اغراق و دفرماسیونی که در طراحی پا و سر اسب دیده 

این طراحی براي شناخت  که رسد بنظر نمیشود  می
حالت چهره اسب، شبیه . شده باشد انجامآناتومی اسب 

  هاي اکسپرسیونیستی جیمز انسرصورتک
و از این زاویه دید . است) اکسپرسیونیست بلژیکی(

با توجه به . از زمان خود بوده باشد تواند بسیار جلوتر می
گرایی قالب در این طراحی، احتمالا توسط هنرمند  احساس

شیفته اسب انجام گرفته، و یا سفارشی بوده که از طرف 
  .زاده و یا یکی از درباریان صورت گرفته است یک اشراف

  

: مأخذ. ق، مرکب و رنگهاي روحی روي کاغذ، میراث جورج دي پرات.اسب لاغري که توسط صاحبش کشیده می شود، اواخر سده ده ه. 6تصویر 
  .44، 1384سویتوچوفسکی، 
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  راکبمتناسب با جایگاه اجتماعی  مرکبطراحی  -4
  

سوار بر اسب، به همراه موضوع یک شاهزاده جوان 
هاي گوناگون نقاشی ایران دیده مهترش در زمینه

هاي قابل ذکر و این دو طراحی همزمان از نمونه. شود می
در طرح سمت چپ، شاهزاده  .)10و  9تصویر (آن است

با صورت آرام و بی دغدغه نمونه مثالی دوران جوانی 
و  دستار او که به دور کلاهی بر سرش بسته شده«.است

ادامه آن چوب بلندي بر روي دستار قرار گرفته است، 
، 1343سمسار، (»هاي عصر شاه طهماسب را دارد ویژگی

اش مانند سوارش  اسب با پاهاي بلند و شکننده). 44
حداقل خطوط براي  استفاده از. رسد اشرافی بنظر می

کند که با  ترسیم اسب در نگاه اول این تصور را ایجاد می
شود تصورکنیم  و باعث می .است  کار شدهمفتول سیمی 

 .این اثر بعنوان الگو و مدل مورد نظر قرار گرفته است
گردن بلند و سر و پاهاي ظریف و کوچک و حالت 

  به   شده خم   درجه 90زاویه   غیرعادي پاي راست که با

  
  

در مقایسه با اسب سمت . آن ویژگی خیالی داده است
و خال خال . دیکتر استراست که به طبیعت گرایی نز

بودن بدن اسب و اضافه شدن رنگ آن را از زمینه جدا 
تصویر اسب سوار ترکمن موضوع محبوب . کرده است

است و در این زمینه تعدادي طرح موجود  ایرانیان بوده
هایی را که به تاخت مشغول شکار با است، که ترکمن

ولی  .دهد باشند، را نشان می کمان یا شکار توسط باز می
طرح هایی را که فقط به اسب و سوار اشاره دارد، بندرت 

با خطوط ساده  اسب سوار ترکمنطراحی  .شود یافت می
تلاش در نمایش . و نسبتاً ضخیم ترسیم شده است

جزییات، و سایه روشن روي بدن اسب و سوار ظاهري 
اسب با پاهایی کوتاه و . دهد تکمیل شده به طرح می

زیبایی و ظرافت اسب هاي پیشین را اندامی گوشتالو که 
این اسب، شبیه اسبچه هاي . درآمده است ندارد به تصویر

. خزري است با اندامی نه چندان ظریف و پاهایی کوتاه

 .43، 1384سویتوچوفسکی، : مأخذ. ق، مرکب و طلا بر روي کاغذ، میراث جورج دي پرات.ده ده هشاهزاده و دادخواه، اواخر س. 7تصویر
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هاي برجسته گونه، چشمان مورب، سبیل و استخوان«
دستاري که به دور آن ریش تنک و همچنین کلاه بلند و 

زین چوبی . ي اوستنشان دهنده هویت قو پیچیده شده،
همان، (».بلند، از خصوصیات ویژه مناطق استپی است

27.(  
هایش نیز  چشمان اسب به سمت عقب چرخیده و گوش

به طرف پشت به سوي سوار متمایل است و این احساس 
ي  شدهدم بافته. کند دوطرفه اسب و سوار را تقویت می

د تا بو اسب که ویژگی ترسیم اسب ها از زمان هخامنشیان
شلاق . آن زمان بصورت یک کلیشه هنري درآمده بود

اسب سوار، از نوعی نیست که مورد استفاده ترکمن ها یا 
بلکه از نوعی است که انتهاي آن دو شاخه . مغول ها بود

 کردند است و ایرانیان بطور سنتی از آن استفاده می
گرایی صرف با استفاده ازخطوط  طبیعت .)43همان، (

احی اندام نه چندان ظریف اسب وبرخورد کلفت در طر
این طراحی هاي اسب در تعقل آمیز با طرح، از ویژگی

  . است
  

                  
  

  
  

 .45، 1384سویتوچوفسکی، : مأخذ. موزه متروپولیتنمرکب بر روي کاغذ،  ،سده ده ،تصویر یک اسب. 8تصویر 
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 .10شاهزاده و مهتر، مرکب و رنگ هاي روحی و طلا روي کاغذ، اواسط سده : 10و  9تصویر 
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  نتیجه گیري
تاثیرپذیري از هنر چین از یکسو و هنر ایران قبل از اسلام از سوي دیگر باعث ایجاد تنوع  و شخصیت پردازي در  -1

 .شود طراحی اسب می

هنرمند در طراحی از اسب  پردازد، ن دوره هنرمند با عنایت به مضامین روحی و فلسفی صرفاً به تکرار طبیعت نمیدر ای -2
 .داند اش دارد و آنرا در تجربیات عرفانیش شریک می نیز تکیه بر شهود قلبی

 .چشمگیر است گیري ترکیب بندي و اجزاي تصویر حول پیکر اسب بسیار محوري و تعیین کننده اسب در شکلحضور  -3

 .با توجه به مفاهیم روحی و معنوي، خلاقیت چشمگیري در طراحی اسب بوجود آمده است -4

که متاثر از  کند ویژگی واقع گرایی و درآثار بعدي طبیعت گرایی نمود بیشتري پیدا می دوره صفويدر آثار اولیه  -5
 . دیدگاه هنرمند بوده است

 .گیرد صاحبش صورت می طراحی کیفی اسب متناسب با جایگاه اجتماعی - 6

 .اند اسب هایی که از هنر دوره پیش از اسلام تاثیرگرفته اند بیشتر ویژگی تزیینی پیدا کرده -7

 .طراحی اسب و موضوعات مرتبط با آن در طراحی ایرانی حاوي معناهاي نمادین است -8
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  چکیده

یابی به رهاي صنعتی همچون انگلستان و ایالات متحده آمریکا با دستکشور آلمان در راستاي رویارویی با کشو
 .محصولات صنعتی با طرحهاي زیبایی شناسانه خواستار رقابت با آنها شد

پردازد و  به معرفی مدرسین باوهاوس می اند هایی که روي باوهاوس تاثیرگذار بودهدر این مقاله پس از بررسی سبک
پس از بررسی مختصري از تاریخچه . ف و طراحی گرافیک را بررسی خواهد کردهمچنین سبک خاص طراحی حرو

  .دهدگرافیک، طراحی پوستر و طراحی حروف باوهاوس را مورد مطالعه قرار می
. هاي آن بر روي طراحی گرافیک است توصیفی بررسی تاثیرات مدرسه باوهاوس و آموزه_  هدف این پژوهش تحقیقی
گیري مدرسه اند، شکل اشتهاجمالی بر مکاتبی که روي سبک گرافیک باوهاوس تاثیر داین مقاله شامل گذري 

هاي آنها و در آخر نگاهی به سبکهایی که تحت تاثیر  هاي طراحی، معرفی اساتید و بیان افکار و ایدهگاهرکا ،باوهاوس
اي انتخاب شوند و در  ن زمینه به گونهکوشیده شده تا منابع مورد استفاده در ای. پردازد می  اند، باوهاس قرار گرفته

اي منسجم  اي را که زمینه طراحی گرافیک باوهاوس در دسترس است به گونه نهایت این مقاله بتواند اطلاعات پراکنده
  .به کار گیرد

  
  .باهاوس، گرافیک، اساتید، طراحی حروف :واژگان کلیدي
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  مقدمـه
، جنبش هنر و صنایع دستی با  سبک بین 1890در دهه 

المللی آرت نوو پیوندهایی یافت و به ویژه در آلمان و 
کشورهاي پایین و اطریش، که در آنجا منجر به تاسیس 

در آلمان با اصطلاح ماشین همراه . هاي آلمان شدکارگاه
شود  یاي مدرسه باهاوس شمرده مینشد و گاه به عنوان 

  ).64-66 ،1386 آزبورن،(
مدرسه  1920هاي بسیار قابل توجه دهه  یکی از پدیده

از ترکیب  1919باهاوس بود که والتر گروپیوس در سال 
. ها در وایمار به وجود آورد دو مدرسه هنرها و پیشه

همانگونه که در مورد جنبش انگلیسی هنرها و صنایع 
باند رخ دادگروپیوس نیز معتقد به وحدت دویچه ورك 

برنامه گروپیوس از این جهت . معمار، نقاش و صنعتکار بود
گفت که نه فقط معمار، نقاش  تازگی داشت که مصرانه می

یا پیکره ساز باید با صنعت کار همکاري کنند بلکه آنها 
فکر آموختن از . پیش از هر چیز باید خود صنعتکار باشند

شناسی بر بنیان تحمل ساختن زیباییطریق عمل و م
  .)218 ،1375 آرناسون،(صنعت کاري فکري انقلابی بود

، ولی هیات مدیره وایمار نظریات گروپیوس را پسندید
تصمیمی درباره آینده مدرسه نگرفت، زیرا با مشکلات 

پس از پایان یافتن جنگ . دیگري مواجه شده بود
وشته و مذاکرات اي به مسؤولان ن گروپیوس دوباره نامه

  .سابق را یادآور شد
به سرپرستی آکادمی  1919گروپیوس در اول آوریل 

اجازه  1919آوریل  12هنرهاي زیبا منصوب شد و در 
یافت تا آن مؤسسه را با مدرسه بازگشایی نشده هنر 
وصنعت ادغام کند و پس از مدتی آن را استاتلیتسه 

وهاوس براي علت انتخاب نام با. باوهاوس نامگذاري کرد
به  Bauواژه . شود شده، کم کم روشن می مدرسه ادغام

هایی است که معناي ساختمان است و یادآور انجمن
در قرون . گروپیوس در صدد تشکیل آنها در آلمان بود

هاي صنفی  به معناي اتحادیه Bauhuttenوسطی 
 بناهاو معماران داخلی بود که به طور  ترتشان، سنگ

 
 Bauen .ها سربرآوردند نها از این اتحادیهتصادفی فراماسو

به . نیز به معناي رشد دادن گیاهان و محصولات است
توان حدس زد که گروپیوس قصد داشت  خوبی می

اش را چنین بنامد تا ایده بذر افشاندن، پرورش  مدرسه
صنعتگران به . دادن و به ثمر رساندن را به خاطر آورد

د مهارتهاي خود را در دیدند تا بتوانن خوبی آموزش می
هاي ساختمانی به شکل گروهی و مشترك به کار  پروژه
همکاري آنان با یکدیگر، الهام گرفته از انجمنهاي . گیرند

قرون وسطایی بود و همچنین انجمنی که در مدرسه 
تشکیل شده و همانند فراماسونري انحصاري و محدود 

  ).30 ،1385 ویتفورد،(کرد عمل می
شد همچنان در تبلیغات و  جاري خوانده میآنچه که هنر ت

به ویژه در آثار هنرمندان برجسته پوسترساز همچون 
ارتباط  1920اما در دهه . هولوین و برنارد تداوم یافت

ترین  مسلط. بصري با هنرمندان پیشرو شکل گرفت
هاي هنري در آخر جنگ اکسپرسیونیسم و دادا جنبش

ه هنرمندان پوسترها و کتابها و مجلاتی ک. بود
هاي سازيبا تصویر اکسپرسیونیسم پدید آوردند

یافت که تضادهاي شدید آن با  پرخشونتی تشخص می
نگارهاي دست آزاد یا حروف چاپی ضخیمی که در حروف

اصل براي تبلیغات طراحی شده بود به خوبی هماهنگ 
  ).52 ،1384 مگز،. بی(شد می

از صنعتگري  تحولات از اکسپرسیونیسم تا کارکردگرایی و
توان در  دستی به سمت طراحی براي تولید ماشینی را می

فیک در مدرسه باهاوس ردگیري دگرگونی طراحی گرا
  ).53 ،1382 هولیس،(کرد

  روش آموزش باهاوس
دو جنبه از شهرت این مدرسه که یکی از آنها روش 
آموزش منحصرا متناسب با طراحی صنعتی است و دوم 

در سال . دانندراحی صنعتی میاینکه باهاوس را مهد ط
هاي اولیه تاسیس باهاوس، هدف اصلی یکپارچه کردن 

  .هنر و حرفه بود
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 1922نمودار آموزشی باهاوس که توسط گروپیوس در  

منتشر شده است، نشان دهنده ساختار تدریس در آن 
آموزش که با یک دوره شش ماهه اولیه آغاز می . است
ده دوره سه ساله از کارگاه وسط دو حلقه نشان دهن. شود

آموزشی همراه با تئوري تشکیل می دهد و در مرکز 
BAU )به معناي ساختمان مرحله نهایی ) ساختمان

  .1آموزش است
  

  اهداف باهاوس
ریزي مدرسه باهاوس با اهدافی مشخص تاسیس و پایه

  :شد، که مهمترین این اهداف عبارت بودند از
 اشینیتاکید و تصویب زندگی در محیط م 

 عدم استفاده از طرح هاي پر زرق و برق 

 توجه به سادگی 

  به کارگیري فرم هاي ساده و استفاده حتی الامکان از
 رنگ هاي اصلی

 به کارگیري اقتصادي فضا، مواد، زمان و هزینه 

 هاي استاندارد براي تمامی تولید کنندگان  ایجاد گونه
 .)145 ،1387ادیبی،(مواد کاربردي 

در بعضی از هنرهاي کاربردي معمول  ساده کردن فرم
گشت که تحت تاثیر جنبش هاي ایدوئولوژیک و مکتب 

چنین امري مشتمل بر . هاي هنر مدرن قرار داشتند

بکارگیري کولاژهاي تصویري و تجزیه فرم هاي نوشتاري 
به عنوان عناصر طراحی که همانا سنبل عصر ماشین 

اي ایتالیایی رویکردي که هم فتوریست ه. بودند می باشند
هاي هلندي و سازه گراهاي روسی و اروپاي و هم د استیل

  . شرقی و هم چنین باهاوس آلمانی را در بر می گرفت
بعد از پیدایش مدرسه باهاوس، این نظریه در آن بوجود 

تابعیت ) Function(از عملکرد ) Form(آمد که شکل 
ب و این نظریه محیطی را به وجود آورد که موج. می کند

پیدایش درك جدید از شکل، بر اساس شرایط تغییر یافته 
فنی، اجتماعی و اقتصادي شد و این نگرش همچنان تا 
امروز ادامه یافته است و طراح گرافیک معاصر براي 

اه حل مناسب تسهیل در ارتباطات مورد نیاز جامعه ر
  .کندبصري ارائه می

 
  معرفی اساتید باهاوس

 ایتن سیوهان  
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توان یوهانس ایتن  ین اساتید باهاوس وایمار میاز اول
سویسی که براي تدریس فرم شناسی به ) 1967- 1888(

کار دعوت شد را نام برد که مهمترین اقدام او طراحی و 
پیشنهاد ایتن را در مورد . اجراي دوره مقدماتی باهاوس بود

این که هر دانشجو باید دروس دوره مقدماتی را در شش 
و سپس اجازه ورود به کارگاه هاي آموزشی را ماه طی کرده 

بیابد، همچنین خود نیز در گزینش دانشجویان نقش مهمی 
تمامی احساسات و درك آدمی به «به اعتقاد ایتن . داشت

گیرند، هیچ چیز به خودي خود صورت تضادهاي شکل می
و مستقل از چیزي دیگر با کیفیت متفاوت، دیده نمی 

کرد جهان شجویان را وادار میهمچنین ایتن دان. »شود
حقیقی را به دقت مشاهده و تفسیر کنند و از آنها می 
خواست تا اشیاي طبیعی مانند سنگ ها و گیاهان را نقاشی 

- 55 ،1385 ویتفورد،(کنند تا حس بصري آنها تقویت شود
64(.  

شیفتگی به رنگ ایتن را واداشت تا به آثار برجسته 
با دیدگاه » رونگ«و » نهاورشوپ«و » گوته«استادانی چون 

ایتن به ارتباط بین موسیقی و رنگ . پژوهشگرانه نگاه کن
پی برد و نخستین فردي بود که به مفهوم مجرد رنگ در 

هاي خود ایتن اغلب کلاس. هاي هندسی توجه کردنقاشی
او . هاي بدنی آغاز می کرد را با چند تمرین شرقی و کنترل

ستاد رنگ شود باید هر خواهد اکسی که می: گوید می
ها، بهتر ببیند، نهایت با سایه رنگرنگ را در ترکیبات بی

ها بدون اینکه رنگ. بهتر احساس کند و بهتر تجربه کند
باید ظرافت اسرارآمیز براي بیان . مقید به اشیاء باشند

از نمونه کارهاي ایتن کتابی به » .معنوي را داشته باشند
ایه در باهاوس که توسط دوره پ» طراحی و شکل«نام 

  2در آمریکا به چاپ رسید» ون نوستراندرینهولد«انتشارات 

  
 گرهارد ماکس 

) 1981- 1889(توان از گرهارد مارکس همچنین می
آثار مجسمه سازي او . مجسمه ساز اهل لیتوانی نام برد

ظریف، باریک و لطیف هستند و تا حدي شکل گوتیک 

وب وي که بیشتر به دارند و نیز کنده کاري هاي روي چ
آثار قرون وسطایی شبیهند تا به کارهاي اکسپرسیونیستی 

مارکس یکی از اعضاي ورك بوند بود و گروپیوس . نام برد
  .ناختشاو را از این راه می
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 دیگر اساتید باهاوس  
 لیونل فاینینگراز دیگر اساتید دوره اول باهاوس وایمار 

آمریکایی که کار -نقاش دو رگه آلمانی) 1871-1956(
حکاکی روي چوب بیانیه باهاوس از آثار اوست را می توان 

ي فعالیت در واقع تنها کسی بود که از ابتدا تا انتها. نام برد
  .مدرسه در آن حضور داشت

که وضعیت مالی  1922و  1920در فاصله سال هاي 
باهاوس بهبود یافته بود و استادان سابق آکادمی سابق 

شناسی گروپیوس پنج استاد فرم. بودندبازنشسته شده 
  .دیگر را همگی نقاش بودند، استخدام نمود

متولد اشتوتگارت که در ) 1943-1888( اسکار شلمر
وظیفه او استادي فرم . به وایمار آمد1920تابستان 

او طراحی طبیعت . سازي بودشناسی در کارگاه مجسمه
عد ب به 1923کرد و از سال زنده را نیز تدریس می

  .هایش هماهنگی داشتمسئولیت

  
  

اتر، که اولین استاد کارگاه تئ) 1966-1886( لوتار شره یر
  .نقاشی اکسپرسیونیست بود

که همزمان با شره یر وارد  )1987 -1895( جرج ماشه
باهاوس شد دستیار ایتن در دوره مقدماتی بود و جوانترین 

  .رفتاستاد باهاوس در آن سال ها به شمار می

  
  

  
با آثار خیال انگیز، عجیب و آن  )1940 -1879(کله  پاول

. شودجهانی است و در آنها نوعی شوخ طبعی احساس می
کله با وجود اینکه سابقه تدریس نداشت ولی با توجه به 
. جنبه هاي مادي پیشنهاد گروپیوس را به گرمی پذیرفت
. کله شیفته مسائل نظري بود و مطالعات بسیاري داشت

و عقاید کله با باهاوس هم سو بود و وي از جنبه افکار 
  . گرفتسیاسی و جامعه شناختی آن در نظر می
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اي در کوبیسم به او امکانات تازه. کله نقاش و نوازنده بود
زمینه ارتباط، شکل ها نشان داده بود او با ایجاد ارتباط 
بین خط ها و رنگ ها براي دستیابی به توازن آغاز کرد و 

بندي عمودي تقریبا خود به ه شکل ها و ترکیبپی برد ک
شوند، گویی او به قلم اجازه داده که هر خود حاصل می

کند و خط معنی راه پیدا می. چه خود می خواهد بکشد
کند و خط را می با یک نقطه آغاز می شود که حرکت می

شوند و سطوح و خط ها به یکدیگر اضافه می. سازد
ند و باز خط هاي دیگري آور فضاهاي تخت را بوجود می

 ،1385 لیمرت،( سازندشوند و حجم ها را میافزوده می
42(.  
  
 واسیلی کاندینسکی 

  

  
  

  
  

روسی یکی از نقاشان ) 1944-1866(واسیلی کاندینسکی 
رفت که در قید حیات بود  آبستره مورد احترام به شمار می

ا و به عنوان کسی که اولین کمپوزسیون غیر فیگوراتیو ر
. شد در تاریخ هنر خلق کرده است، شناخته می

توجه به معنویات در «کاندینسکی مقاله اي را تحت عنوان 
او در این مقاله سعی داشت . نوشت 1911در سال » هنر

ی در زمینه که قوانین عینی را با زبان ذهنی تجرب
  .متافیزیک بیان نماید

شکل هنر آینده «کاندینسکی همچنین عقیده داشت که 
بر تمام رسانه هاي فردي مجزا برتري یافته و آنها را در 
کنار هم جمع خواهد کرد، به طوري که ترکیبی با شکوه و 

می » اثر هنري کامل«عالی بیابند و این معناي حقیقی 
کاندینسکی جاي شلمر را در کارگاه نقاشی دیواري » .باشد

به عنوان استاد فرم شناسی گرفت و سلسله دروسی را که 
  . ر اصول طراحی به همراه کله تدریس می کرد، ادامه دادد

نقاشی هاي خود کاندینسکی بیانگر توان نامحدود زبان 
استفاده ظریف و دقیق او از شکل : محدود آبستره است

اي بر طراحی باهاوس، به  هاي هندسی تاثیر فوق العاده
  . گذاشت 1925خصوص بعد از 

بر روي سطح  کتابهاي باهاوس کتابهاي نقطه و خط
کاندینسکی و کتاب آموزش ساده نقاشی کله در چند 

  .سري تحت عنوان کتابهاي آموزشی باهاوس چاپ شدند
  

  سبک طراحی حروف باهاوس
میلادي و با ابداع حروف  15پس از اختراع چاپ در قرن 

مخصوص حروف چینی براي چاپ و توسعه این صنعت که 
زمینه براي . شدمیلادي آغاز  15تقریبا از اواسط قرن 

 17و  16در خلال قرون . طراحی گرافیک آماده شد
چاپخانه داران با تلاش پیگیر خود به این صنعت و حرفه 
تکامل بسیار دادند و حروف چاپی متنوعی را ابداع کردند 
که بعضی از آنها تا به امروز هم مورد استفاده قرار می 

  .گیرد و در واقع آثاري جاویدان شده اند
راحی حروف لاتین سه شیوه کلی وجود دارد و در ط

هاي گوناگون بر اساس یکی از این سه شیوه طراحی فونت
حروف رومن داراي سریف . رومن، گوتیک، اسکریپت: است

اند و حروف گوتیک یا سان سریف بدون سریف بوده، 
  .اي ندارندزائده
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هاي تاثیرات در تایپوگرافی جدید از بسیاري از جنبش
آیند، اما به خصوص شامل استایل مدرن می

  .کانستراکتیوسم و باهاوس می شود
زمینه هاي عملی  1923با انتصاب موهولی ناگی در سال 

هاوس راه و ایده هاي جدید تایپوگرافی به بااز کاربرد تایپ 
فن چاپ در درجه اول یک رسانه ارتباطات است و . یافت

  .کنداکید میبا تایپوگرافی روشنی پیام خود را در فرم ت
  

  لازلو موهولی ناگی  
ایتن را تشویق به  1922گروپیوس توانست در اکتبر 

، به یکی از هنرمندان صمیمی ون دوسبرگ. استعفا نماید
موهلی به گروه . نام لازلو موهولی ناگی جاي ایتن را گرفت

در کنفرانس  1922دسبرگ وابسته بود و در سال تئو ون 
ار ترتیب داده دادا و ساختگرایی که آلمانی ها در وایم

  .)12-124 ،1385 ویتفورد،(بودند، شرکت جست 
حضور موهولی ناگی جوان و سخنور در هیات علمی بر 

و در . اي نهادتحول آموزشی و فلسفه باهاوس تاثیر ویژه
د هنر و فناوري را پیش می زمانی که گروپوس وحدت جدی

. مدرسه باهاوس شد» معاون رئیس«برد، موهولی ناگی 
گروپیوس و موهولی ناگی به عنوان سردبیر استاتلیتسه 

در طراحی کاتالوگ ) 1923- 1919(باهاوس در وایمار 
- 336 ،1384 ،مگز. بی(همکاري کردند  1923نمایشگاه 

337(  
اپ نوشته است و اي هم در مورد فن چموهولی ناگی بیانیه

چاپ را به عنوان ابزار ارتباط توصیف کرده است و با این 
بیانیه تاکید کرد که حروف نگاري وسیله ارتباط است و در 

موهولی ناگی . قوي ترین فرم خود باید پیام را انتقال دهد
موفق به ایجاد فن چاپ نامتقارن بود که هر دو روشن و 

  .3قانع کننده باشند
روف در قالب از پیش تعیین شده مثل مربع، هرگز نباید ح

و در طراحی گرافیک طرفدار کاربرد ا. به زور گنجانده شود
  )نه فقط مفاصل بندي افقی(صریح تمام جهات خطی بود 

  ).337، 1385مگز .بی(

موهولی ناگی توانست جریان عکاسی ناب گرا در اروپا را بر 
کل ش«پایه همین زیبایی شناسی مکتب باهاوس اصل 

  .4را هدایت کند» تابع کاربرد
تایپوگرافی لیستزکی کاربرد رویکر جدید از تایپ بدون 
سریف با دامنه محدودي از رنگ و اشکال هندسی براي 

موهولی ناگی با اقتباس ایده اساسی  . اولین بار بود
  .لیسیتزکی آنها را به دوره باهاوس اعمال کرد

نقاش از یک  ، سه1923-1923هاي موهولی ناگی در سال
ها بنا بر صفحه این نقاشی. شرکت علائم سفارش گرفت

آرایی کاغذ گراف و با رنگهاي برگرفته از نمودار رنگ لعابی 
کارخانه ساخته شد، و با این اعتقاد که مفهوم اساس هنر 

اي اثر و این دو قابل تفکیک و طراحی است، نه براي اجر
  .است

اري و عکاسی منشاء نگاشتیاق موهولی ناگی به به حروف
هاي بصري شد و به تجارب گرایش باوهاوس به سوي  پیام

موهولی . نگاري و عکاسی انجامیدمهمی در وحدت حروف
ناگی طراحی گرافیک، به ویژه پوستر را به مثابه سیر 

وي این تلفیق . تکاملی به سوي تایپوفتو در نظر داشت
ادبیات  عینی کلمه و تصویر را براي انتقال سریع پیام

یک  1923پوستر پنئوماتیک سال . بصري نو  می نامید
نوشت که  1923او در سال . تایپوفتو محسوب می شود

نمایش عینی واقعیتها به وسیله عکاسی می تواند تماشاگر 
او تاثیر عکاسی را در . را از قید تفسیر دیگري آزاد سازد

یق رسانی فوري بودف از طرطراحی پوستر که نیازمند پیام
به کارگیري بزرگ نمایی، تابیدگی، افتادگی، دوباره 

در حروف نگاري طرفدار . نوردهی و مونتاژ دریافت
شکار و استفاده جسورانه از رنگ بود و بر و بر تباینهاي آ

، بدون تصورات زیبایی شناسی از وضوح کامل پیام رسانی
  .ورزدقبل تعیین شده تاکید می

ه تجربه پرداخت و سال بعد با فتو گرام ب 1922در سال 
نامید، آغاز ساختن فتومونتاژ را که خود فتوپلاست می

موهولی ناگی به فتوگرام اعتقاد داشت زیرا به هنرمند . کرد
اجازه می داد بدون استفاده از دوربین تاثیر متقابل 
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منقوش شده نور و تاریکی را بر کاغذ حساس عکاسی ثبت 
  .کند

را نه به مثابه یک روش کلاژ موهولی ناگی فتوپلاستیک 
بلکه به عنوان روند شکل گیري بیانی تازه در نظر می 

تر و گرفت که می توانست از عکاسی مستقیم خلاق
فتوپلاست می توانست فکاهی، خیالی، . تر باشدکارکردي

هاي نگر باشد و اغلب تلفیق، تداعیمتحرك و درون
ور کلی نام به ط. پیچیده و همجواریهاي غیر منتظره بود

. موهولی ناگی با تایپوگرافی جدید گره خورده است
نخستین کتاب ناگی با عنوان نقاشی فیلم عکاسی در سال 

او همچنین به امکان گسترش پیوند . انتشار یافت 1925
میان تایپوگرافی و عکاسی  که در اصطلاح آن را تایپوفتو 

(Typophoto) بداع فتومونتاژ و ا. نامید، علاقه مند بود
نیز حاصلی از تلاش او در ) عکاسی بدون دوربین(فتوگرام 

به خدمت گرفتن این گونه تکنیکها در طراحی پوستر و 
تئوریهاي او درباره هنر و آموزش در . جلد کتاب است
جمع شده » نگاه نوین معماري به مصالح«کتابی با عنوان 

موهولی ناگی حامی سرسخت اتحاد صنعت و . است
ب تقویت هنر بود و حضور او در باهاوس سب تکنولوژي با

کتابهاي که موهولی ناگی  .گرایشات ساختارگرایی شد
، و کتاب )1947(، دیدپویا )1944(منتشر ساخت، دید نو 

، به شکل گیري نگرشهاي تازه در ادراك )1944(زبان دید 
دنیاي گرافیک که حال عکاسی در آن ارجعیت یافته بود، 

  .کمک رساند

موهولی ناگی که در » اشی، عکاسی، فیلمنق«کتاب 
باهاوس منتشر شد، نقش عکاسی را در گرافیک که وي از 

: برد بررسی کرده استنام می (Typophoto)آن تایپوفتو 
. طراحی حروف ایجاد ارتباط از طریق حروف چاپی است«

عکاسی ارائه بصري آن چیزي است که از طریق بینایی 
وفتو ارائه دقیقترین شکل تایپ. دریافت و درك می شود

عکاسی وقتی با مواد طراحی حروف ... ارتباط بصري است 
عکس می تواند به . به کار رود بسیار موثر خواهد بود

عنوان تصویرسازي در کنار کلمات باشد، یا به شکل 

phototext  به جاي کلمات بنشیند، یعنی به عنوان فرم
یچ گونه ازه هدقیق بازنمایی که آنچنان عینی است که اج

موهولی  ).60 ،1385 مگز،.بی( دهدتاویل شخصی را نمی
ناگی براي بروشوري که چهاردهمین کتاب باوهاوس را در 

تبلیغ می کرد، از عکس حروف فلزي عنوان  1927سال 
که دقیقا به همان صورتی که حرف به حرف کنار هم قرار 

این عکس به صورت معکوس . گرفته، استفاده کرده است
از چپ به راست برگردانده شده بود، و لذا حروف چاپی 
قابل خواندن بود، و مجددا چاپ دیگري اضافه کرد که 

اما جالب آن که دومین . تصویر معکوس و آینه وار اول بود
 قالب حروف به صورت معکوس چپ و راست نشده بود

  .)63، همان(
باهاوس جدید را در شیکاگو بنا نهاد ولی  1937ناگی در 

  .به دلیل عدم حمایت مالی یک سال بعد تعطیل شد
ناگی در همان سال موسسه طراحی شخصی خود را افتتاح 
کرد و کتابی با عنوان حرکت در تصویر را به رشته تحریر 

  .در شیکاگو از دنیا رفت 1946سال  در آورد و سرانجام در
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 جوزف آلبرز  
اسی و با استفاده از ده تا شکل اس» ترکیب خط«الفباي 

ترکیبات آن براي نوشتن هر حرف یا عدد ، سیستم بسیار 
  .ساده و کار آمد بود

  

  

        

 هربرت بایر  
در باهاوس  1923تا  1921هاي هربرت بایر در طی سال

و از جمله دانشجویان با استعداد و  مشغول به تحصیل بود
هاي او با استفاده از ایده. رفتخلاق باهاوس به شمار می

» کاندینسکی«در زمینه فرم و » پل کله«دانی چون استا

در زمینه رنگ، نخستین آثار تایپوگرافی جدید را خلق 
  . کرد

گروپیوس از بایر خواست تا سبک حروف  1925در سال 
سپس . خاصی را براي برقراري ارتباط مدرسه طراحی کند

سبک فونت حروف جهانی بر پایه شکل دایره هندسی 
براي بایر سریف و همچنین بالا و . شدبدون سریف متولد 

این آغاز . پایین موارد براي هر حرف غیر ضروري بودند
سبک تایپوگرافی جدید بر اساس نوع ساده، کوتاه، گویا و 

  .کاربردي بود
طراحی فونت حروف جهانی سبب آشنایی دانشجویان 
باوهاوس با تایپوگرافی مدرن و برگزیده شدن او به عنوان 

بایر بعدها از این حروف نگاره ها در آثارش . استاد شد
بایر . استفاده کرد که نمونه آن مجله طراحی مد است

براي طراحی به سفارش دولت  1923همچنین در سال 
حروفی که بر روي ساختمان . اسکناس فراخوانده شد

بایر مسئولیت طراحی . باهاوس نقش بسته، اثر بایر است
د کردن اندازه کاغذ را بر افزار باهاوس و استاندارنوشت

ولیت کارگاه چاپ و نشر ئهمچنین بایر مس. عهده داشت
بر  1925باهاوس را پس از انتقال آن به دسائو در سال 

وي اداره نشریات و انتشارات مدرسه را به . عهده گرفت
نحوي سامان بخشید که می توانست سفارشات مختلف را 

از آنجا که . اپ کندانجام دهد و آنها را در چاپخانه خود چ
اداره انتشارات فقط طیف محدودي از حروف چاپی بدون 
سریف را در اختیار داشت، شباهت آشکاري بین تمامی 

این آثار که به . خوردبه چشم می 1925آثار چاپی سال 
صورت قرمز و مشکی و با خطوط برنجی ضخیم افقی و 

 شد بعدها به کلیشه سبک باهاوس تبدیلعمودي چاپ می
طرح وي براي کاتالوگی براي مبلمان استاندارد . شدند

مارسل بروئر، که در آن کد سفارش هر یک از کالاها با 
 دوایر قرمز رنگ مشخص شده بود کاملا جلب توجه می

بر : هاي بایر براي سربرگ آشکارا کارکردي بودطرح. کرد
روي این طرحها علائمی براي تا کردن کاغذ چاپ شده 

  شده تایپ   که بعد از تا خوردن، آدرس بود به نحوي
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اندازه تمامی کاغذها . گرفتدقیقا در پنجره پاکت قرار می
بودند و همگی به صورت قرمز  Aمطابق با استاندارد کاغذ 

 آفرین اما افتخار. شدندو مشکی بر روي کاغذ چاپ می
ترین اثر بایر پوستري است که به مناسبت شصتمین 

طراحی  1926ش کاندینسکی در سال سالگرد تولد استاد
وي باهاوس را ترك کرد و در  1928در سال . کرده است

بایر پس از . آزانس تبلیغاتی دورلند مشغول به کار شد
هاي آمریکایی همکاري خروج از آلمان همچنان با شرکت

می کرد و کارش تلفیقی از عناصر سمبولیک، فیگورهاي 
  . دمونتاژ شده و تایپوگرافی مدرن بو

  

  

گیري کار براي از سر 1928والتر گروپیوس در سال 
بایر و . معماري خصوصی از سمت خود استعفا کرد

و در آنجا  موهولی ناگی در همان دوران عازم برلین شدند
نگاري به طرزي برجسته کار هر کدام گرافیک و فن حروف

  . شکل گرفت
  
 جوست اشمیت  

به عنوان استاد ، از بایر جوست اشمیت دانشجوي سابق
وي از افکار . نگاري پیروي کردو حروفطراحی گرافیک 

هاي گوناگون گرایی به شدت فاصله گرفت و فونتساخت
طراحی نمایشگاه تحت نظر . را در کار خود وارد ساخت

اشمیت مطرح شد و او با سامان دادن قابهاي چوبی 
 .، در این فرم وحدتی ایجاد کردايیکسان و نظام شبکه

طراحی  1923پوستري که جوست اشمیت براي نمایشگاه 
هاي ماشنی است و گرایی و فرمکرده بود بازتاب ساخت

اي را که در باهاوس محقق شد، نشان جهت گیري دوباره
  .دهدمی
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  نتیجه گیري
. ي شهرتی جهانی کردعطیلی اجباري باهاوس و مهاجرت دانشجویان و اساتید باهاوس به مکان هاي مختلف باهاوس را دارات

  .در شیکاگو توسط موهولی ناگی و با همان برنامه درسی باهاوس را جهانی کرد 1937تاسیس باهاوس جدید در 
شیوه باهاوس که مدرن، ساده و کاربردي بود در تمام آثار گرافیک جهان مورد توجه قرار گرفت، باهاوس توانست بر عکاسی، 

اموش نشدنی است با اینکه در باهاوس دو جناح رومانتیک و قرون وسطایی مربوط به معماري و طراحی روزنامه اثرات فر
  .اکسپرسیونیسم وجود داشت توانست شیوه جدیدي را ارائه دهد و خود را جهانی کند

ل موج گرافیک مدرن اروپا را که طراحان مهاجر گسترش دادند و بعضی از این طراحان مانند بردویچ، با تدریس توانستند نس
، باهاوس جدید را در با تاسیس باهاوس جدید توسط موهولی ناگی و گئورگی کپس 1940در سال . جدیدي را تربیت کنند

  . شهر شیکاگو تاسیس کردند و ژوزف آلبرز نیز در آن به تدریس پرداخت
بندي متقارن را کنار ترکیبآرایی را در هم شکست و عناصر تزیینی و نیز ، اصول و قواعد صفحهنگاي جدیدباهاوس با حروف

بدون پایه و خطوط زمینه کلفت سیاه و قرمز جهت  "دست ساخته"، از نوع حروف ي کلاسیکگذاشت و به جاي یک صفحه
 .درهم شکستن صفحه و تقسیم آن به اجزاي پراکنده استفاده شد تا بدین وسیله نگاه بیننده را در کنترل گیرد

اما سرانجام حتی همین . دانستندنوین را انشعابی غیرعادي از طراحی مرسوم و جاري می ، حروف نگاري1920ي در طول دهه
 .نگاري هم تبدیل به اصول و قواعدي شد که می شد در برابرش ایستاد و از آن سرپیچی کردشیوه حروف
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  هاي تصویري قاجاریهتاثیرات جامعه بر نقوش قالیبررسی 
  
 

  **علی شیخ مهديدکتر ، *الهه ایمانی
  1، دانشکده هنر و معماري،  دانشگاه تربیت مدرسدانشجوي دکتري پژوهش هنر *

  2دانشکده هنر و معماري، دانشگاه تربیت مدرس و سینما، استادیار رشته گروه انیمیشن**

  
  چکیده

نقوش آن با  ،دستباف ایران هنري است ملی که ریشه در تاریخ، فرهنگ و تمدن کهن ایران دارد و در طول تاریخفرش 
اي تصویري به هفرشدر دوران قاجاریه نیز . اضافه شده استبه آن توجه به تغییرات جامعه تغییر و گاهی نقوشی تازه 

داراي نقوش تصویري و شبیه سازي به  ،نقوش انتزاعی فرشها برخلاف که این قالی فرش ایران اضافه شد نقوش قبلی
- در ارتباط با دلایل به وجود آمدن این نقوش در آن دوران مطالعاتی صورت گرفته اما به نظر کامل نمی. طبیعت بودند

آن به بررسی رسند به همین دلیل این مقاله با دیدي جامعه شناسانه و با چهارچوب نظري سوسور و لاکلاو و موفه 
و ؟ شودلیستی مربوط به چه دورانی میهاي گفتمان ناسیوناریشه. پرداخته است و در پی یافتن پاسخ به سوالات زیر است

 ؟ به چه منظوري بافته شده بودندهاي تصویري مربوط به تصویر شاهان در طول حکومت قاجاریه قالی

هاي تصویري نمونه از فرش 8پیش رفته و با بررسی  براي دستیابی به اهداف فوق این تحقیق با روش توصیفی تحلیلی
هاي بافته شده با موضوع پادشاهان ایران در دوران قاجاریه به بررسی تاثیرات گفتمان اجتماعی جامعه بر روي فرش

هاي گفتمان ناسیونالیستی و توجه به بحث هاي پژوهش نشان دهنده آن است که ریشهیافته .دستباف پرداخته است
هاي تصویري قاجاریه بر اساس گفتمان ناسیونالیستی بر مفهوم دیگر اینکه در قالی. باشدمربوط به دوران قاجار میهویت 

شاه و مشروعیت وي از جانب خداوند و قدرت وي تاکید شده است و همچنین تصویر مربوط به پادشاهان از اوایل حکومت 
  .استاي به پادشاهان حقیقی و تاریخی ایران شاهان اسطورهقاجاریه تا اواخر آن در حال گذر و جانشینی از پاد

  
  .هاي تصویري، گفتمان سیاسی قاجاریه، جامعه شناسیقالی :واژگان کلیدي
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  مقدمـه
به دو سده اخیر مربوط  هاي تصویري در ایرانرواج قالی

هاي آن به دوران صفویه، زمانی که باشد البته ریشهمی
. شودهایی با طرح شکارگاه رواج پیدا کرد، مربوط میفرش

-هاي تصویري در دوران قاجاریه رواج میبعد از آن قالی

اي و مذهبی هاي اسطورهاین بار تصویر شاهان و قصه .یابد
هایی با طرح شکارگاه و تصویر زنان اروپایی جانشین فرش

هاي تصویري مربوط به پادشاهان البته قالی. شوندمی
این مقاله به . شودها را شامل میبخش عمده این قالی

اي باعث که چه مساله است دنبال یافتن این مساله
ها شد و هدف از هایی بر روي قالیجایگزینی چنین نقش

سرنوشت  اي و شاهانبه تصویر در آوردن شاهان اسطوره
  .ساز ایرانی  و شاهان و شاهزادگان قاجار چه بوده است

براي دستیابی به جواب سوالات بالا از چارچوب نظري 
که در ارتباط با ساختار همنشینی و  1دو سوسورفردینان

کند به واکاوي این موضوع پرداخته جانشینی بحث می
خواهد شد که تحت تاثیر تفکرات حاکم بر جامعه چه 

هاي تصویري دوران جانشین نقوش تصویري فرش نقوشی
همچنین بر اساس نظریات جامعه . شوندتر میقدیمی

به بررسی تاثیرات  3و شانتال موفه 2شناسان ارنست لاکاو
هاي شناور حاکم بر جامعه آن هاي مرکزي و دالگفتمان

سپس به بررسی چیستی . دوران پرداخته خواهد شد
به وجود آمدن آن که بر گفتمان هاي ناسیونالیسم و ریشه

جامعه تاثیر گذار بوده، پرداخته شده است و در نهایت با 
هاي تصویري به بررسی تاریخی به وجود آمدن قالیچه

بررسی تاثیرات گفتمان بر نقوش تصویري فرش دستباف 
  .پرداخته شده است

  دو سوسور بنیانگذار نشانه شناسیفردینان
ریات سوسور به عنوان بنیانگذار اولین رویکرد، توجه به نظ

شناسی سوسور بنیانگذار نشانه. شناسی استنشانه
که در » 4شناسی عمومیدورة زبان«ساختارگرا، در کتاب 

توان علمی را در می«: نویسدمنتشر شد، می 1916سال 
  ها در زندگی جامعه نظر گرفت که به بررسی نقش نشانه

  
شناسی اجتماعی و در این علم بخشی از روان. پردازدمی

شناسی عمومی خواهد بود که ما آن نتیجه بخشی از روان
شناسی بر ما مشخص نشانه. نامیممی 5شناسیرا نشانه

اند و چه قوانینی ها از چه تشکیل شدهسازد که نشانهمی
سوسور ). 23-24 ،1378سوسور، (» ها حاکم استبر آن

، از نظر او مساله همزمانی را در یک اثر مطرح نموده
همزمانی یعنی پژوهش عناصر و ساختار آنها در قالب یک 

هاي تاریخی اثر، همچنین از دید سوسور نظام و نه بررسی
دهند و در درون ها در اصل به یکدیگر ارجاع مینشانه

و  )121، همان( نظام زبان همه چیز وابسته به روابط است
اي قایم بر انههیچ نش .ها هستندواحد سازنده زبان  نشانه

اش با یابد بلکه ارزش آن ناشی از رابطهخود معنی نمی
هاي دیگر است، هم دال و هم مدلول مفاهیم تقابلی نشانه

دیگر اجزاي اثر دارند  اشان باو مبتنی بر جایگاه و رابطه
هاست گوید معنا ناشی از تفاوت دالوي می ).118، همان(

. باشدها میشینیها ناشی از همنشینی و جانوتفاوت
سوسور براي نشانه هیچ گونه ارزشی قائل نیست و معتقد 

-ها میها را از روي تفاوت با سایر نشانهاست که نشانه

اي از شود که مجموعهشناسیم و معنا زمانی حادث می
ها کنار هم بنشینند و یک رابطه با هم داشته باشند نشانه

ی و جانشینی آنگاه معنا در دو راستاي محور همنشین
نقش فرش دستباف بنابراین در بررسی  .شودمنتشر می

ها به تنهایی معنا ندارند بلکه در کنار عناصر دیگر نشانه
هاي باید به سایر نشانهیابند؛ به عبارتی دیگر معنا می

ها در نیز توجه شود، چرا که این نشانهفرش موجود در 
نقش با قرار گرفتن و هر  تاثیر متقابل با یکدیگر قرار دارند

  .یابندهاي متفاوت در آن معنایی متفاوت مینشانه
  

 و شانتال موفه ارنست لاکلاو
اي معنادار از علائم و  موفه گفتمان را مجموعه لاکلاو و

شناختی که فراتر از گفتار و  شناختی و فرازبان هاي زبان نشانه
ز به نظر این دو همه چی .کنند روند، تعریف می نوشتار می

ماهیتی گفتمانی دارد و یا نوعی سازه گفتمانی است و در رابطه 
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ه ها تنها ب بر این اساس اشیاء و کنش. یابد با دیگر اشیاء معنا می
قابل درك و ) گفتمان(عنوان جزئی از یک نظام معنی گسترده 

ها و  در حقیقت معناي اجتماعی گفتارها، کنش. دفهم هستن
تر و زمینه کلی که بخشی از آن نهادها همگی در ارتباط با بس

لذا، موضوعات و مفاهیم براي معنادار . شوند هستند، درك می
 .تر باشند بودن باید بخشی از یک چارچوب گفتمانی گسترده

اي که بین عناصر مختلف  گفتمان، هویت خود را از طریق رابطه
نتیجه براساس چگونگی  در. کند شود، کسب می برقرار می

گیرد  د عناصر مجزا، هم هویت فردي آنها شکل میارتباط و پیون
 کلیت واحدي به نام گفتمان عنوانه ا بو هم هویت مجموع آنه

)http://www.kiankiani.com.( گفتمان هر در کل، 
 در با و گرفته خود سیطره در را اجتماع حوزه از هایى بخش
 و فردى رفتارهاى و گفتارها به ها، ژهسو ذهن گرفتن اختیار

بر نقش قدرت  ،هموف و ولاکلا .دهد مى شکل آنها اجتماعى
. هاي اجتماعی نیز توجه دارند بندي گیري صورت در شکل

سازنده و یندها و نیروهاي آتمام فر ،آنان قدرت دیدگاهاز 
  .گیرد جهان اجتماعی را در بر می معنادار کننده

مان خود، هاي گفته در بحثموف النتاارنست لاکلاو و ش
زبان شناسی سوسور را با قدرت فوکو ترکیب کرده و از 

مفصل  ،8، دال شناور7هژمونی ،6اصطلاح دال مرکزي
دال  .کننداستفاده می 11و یا ضدیت 10غیریت و 9بندي

ها در  اي است که دیگر نشانه در هر گفتمان، نشانه مرکزي
مرکزي د و هسته گیرنمیو انسجام  اطراف آن نظم

 .دهندمنظومه گفتمان را تشکیل می

هاي مبتنی بر انسجام معنایی دال ،تمانهژمونی یک گف
در صورتی که یک گفتمان  حول دال مرکزي است، ،دیگر

د نظر هاي مبا اتکا بر دال مرکزي خود مدلول موفق شود،
آن گفتمان  اش نزدیک کند،هاي گفتمانیخود را به دال
هاى  تلاش پروژه تصمیم گیري و ولاکلا، شودهژمونیک می

هاى محدود و معین را اعمال  سیاسى براى تثبیت گفتمان
ما ا ).Howarth& …, 2000, 110( نامد هژمونیک مى

 و در صورتی که گفتمان رقیب بتواند به کمک ساز
ه شکنی کند و دنایی را شالواین نظام مع کارهاي مختلف،

در ذهنیت جمعی مردم  هاي معنایی شکل گرفتهساختار

ش را از دست اآنگاه این گفتمان هژمونی را در هم بریزد،
شان هاي سیاسی به تواناییبنابراین، موفقیت گروه. دهدمی

در  ،13غیر یا ١2بیروناین  .براي تولید معنا، بستگی دارد
ها نقش اصلى را ایفا  هویت بخشى و فعلیت گفتمان

سازى ایجاد  ز و غیریتهیچ گفتمانى بدون تمای. کند مى
  ).Laclau, 1990, 28( شود نمى

ها میان دال شناوري موجود است، که این دال در این
-کلمات و موضوعاتی هستند که بر یک مدلولی دلالت می

مان در جامعه متغیرند و بر اثر یک گفت هااین دال. کنند
-ها کنار مییابند و با تغییر گفتمان، همان دالرواج می

هاي این دال. شوندمیهاي جدید جایگزین آنها و دالروند 
-شناور با دال مرکزي در ارتباط هستند که به اینها مفصل

ندي به کار بمفصله عبارتی دیگر ب .شودگفته میبندي 
ترکیب آنها در یک هویت  آوري اجزاي گوناگون وگرد

  .جدید اشاره دارد

دارند که  را هاي شناوردر یک جامعه نقش دالنري آثار ه
و دال  بیشتر آنها تحت تاثیر گفتمان و هژمونی سیاسی

ها بنديمفصلآیند و به کمک مرکزي آن جامعه پدید می
ها در جامعه اما این مفصل ،شوندمتصل می به دال مرکزي
  .آیندبه چشم نمی

 

  تفکرات حاکم بر جامعه در دوران قاجاریه
فی از جمله هاي مختلناسیونالیسم که ترجمه آن به شکل

گرایی، ملت باوري، ملت پرستی، ملیت گرایی بیان ملی
باشد که در دوره پهلوي شده است، از جمله مباحثی می

هاي این تفکر ریشه اما توجه شدبه طور جدي  اول به آن
به دلیل ارتباط ایران و اروپا و آشنایی تدریجی روشنفکران 

توجه به  ی وآگاهو دیگر ها و تحولات اروپااز پیشرفت
به دوران قاجاریه و زمان ناصرالدین باز  تاریخ ایران باستان،

ناسیونالیسم نوعی جریان فکري، عقیدتی است . گرددمی
هایش، کیفیات و که در تعالی بخشیدن به ملت، گذشته

). 139، 1366بیرو، ( هایش گرایش داردخواسته
میلادي  1715ناسیونالیسم براي اولین بار در سال 
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در . در زبان انگلیسی به کار رفت) هجري قمري 1128(
دوران قاجاریه هنوز گفتمان سیاسی حاکمیت شاه بر 

هاي تصویري جامعه استوار بود به طوري که در آثار قالی
اي ایرانی در هیبتی با قدرت آن دوران پادشاهان اسطوره

شوند، اما پهلوانی و یا به شکل پیامبران و امامان دیده می
شد تفکرات به اواخر حکومت آنها نزدیک میهرچه 

شود و گرایی و ملیت آشکارتر میناسیونالیستی و باستان
این بار تصویر آثار تاریخی ایران از جمله تخت جمشید و 

. شودهاي مییا پادشاهان تاریخی ایران جایگزین آن طرح
البته در طول دوران حکومت قاجاریان تصویر پادشاهان 

بنابراین . مشترك بوده و تکرار شده استقاجار موضوع 
توان گفت در دوران قاجاریه با وجود اینکه گفتمان می

ناسیونالیستی هنوز به طور کامل گفتمان غالب و 
هاي شناور دیده هژمونیک نشده بود اما اثرات آن در دال

آن  بر زبان هنريقاجاریه گفتمان سیاسی دوره . شودمی
و تاکید آن بر گرایی باستانی گذارد یعنزمان تاثیر می

هویت ملی و توجه به آثار باستانی ایرانی، براي خلق آثار 
 .آفریندهنري ابزاري تازه می

هاي بررسی سیر تحول نقوش تصویري فرش
  دستباف ایرانی

مربوط به دوران  هاي تصویري ایرانشآغاز بافت فر
هاي به وجود آمدن چنین اما ریشه. شودقاجاریه می 

از طرفی به . باشدویرهایی مربوط به دوران صفویه میتص
دلیل گسترش روابط ایران و اروپا از این دوران و ورود 

گرا توسط سفیران و تاجران تابلوهاي نقاشی پرتره و واقع
هاي واقع گرا اروپایی، باعث آشنایی ایرانیان با نقاشی

از جانب دیگر رواج مذهب تشیع در دوران صفویه . گردید
ه طور چشمگیري بر روي مظاهر فرهنگی اثر گذاشت و ب

. سبب تجدید حیات هنر و فرهنگ ایران زمین گردید
تر و زمانه پسندتر بود و این برداشت ایرانیان شیعه آزادانه

آزادي عمل در شکوفایی هنرهاي تصویري از دوران صفویه 
هاي تصویري بافته به بعد موثر بوده است، زیرا که فرش

-ا توسط مسلمانان شیعه بافته شده و هیچ نمونهشده تنه

اي از آنها توسط مسلمانان سنی ترکمن و یا کردان غرب 
از این دوران ). 10، 1368تناولی، (ایران بافته نشده است 

-ها ظاهر میهایی با نام شکارگاه در فرشاست که فرش

شود و در آن به تصویر سازي شکارچیان و یا بعضاً 
گراز و آهو  ل شکار حیواناتی نظیر شیر،پادشاهان در حا

در دوران افشاریه به دلیل جنگ و ناآرامی در . اندپرداخته
با آغاز . کشور، هنر قالیبافی مانند دیگر هنرها از رونق افتاد

گردد و توجه به هنر دوره زندیه آرامش به کشور باز می
هاي تصویري در همه هنرها رواج شود و موضوعآغاز می

  .یابدمی
جار مساله شبیه سازي مورد در دوران فتحعلی شاه قا

تهیه شبیه شاهان و شاهزادگان هیجانی . توجه قرار گرفت
همچنین . در بین نقاشان و هنر دوستان به وجود آورد

روابط ایران و اروپا هر روز بیشتر شد و تحولات زیادي در 
و تجارت قالی  ها از جمله قالیبافی به وجود آمدهمه زمینه

هاي تصویري البته قالی). 11، 1368تناولی، (افزایش یافت
تنها بازار داخلی داشتند و خارجیان چندان رغبتی به آنها 

در . نشان نمی دادند، به همین دلیل رواج زیادي نیافتند
هاي تصویري رواج بسیاري اواخر دوران قاجار، بافت قالیچه

هاي ها را، در ملاقاتزیرا پادشاهان، این قالیچه. یابدمی
رهاي خارجی به سفیران و مقامات بالا اهدا خود و دیدا

در کل سده سیزدهم گرایش قابل توجهی به . کردندمی
گرایی پیدا شد و این نقوش بر سازي و طبیعتطرف شبیه

هاي گل و بته انتزاعی اساس نظریه سوسور جانشین نقش
-اي ایرانی، داستانگردید و تصاویري از پادشاهان اسطوره

رستم و سهراب، خسرو شیرین،  هاي کهن ایران مثل
بزرگان بر روي  تصاویري از درویشان و شاهان قاجار و

ها ظاهر هاي قلمکار و قالیها، پردهخانهها، قهوهدیوار کاخ
 .شدند

بررسی تاثیرات گفتمان بر نقوش تصویري 
  هاي دستباف در دوران قاجاریهفرش

ن ها یک رابطه قوي بیدر سراسر دوره تاریخی و فرهنگ
هنر و سیاست، به ویژه بین انواع مختلفی از هنر و قدرت 
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-رخ داده است، به طوري که هنرها به رخدادها و سیاست

 ,Bradly)اند هاي هم عصر خود واکنش نشان داده

ها هنر همیشه با مذهب و سیاست در تمدن. (10 ,2002
همراه بوده و هر تمدنی با اعتقادات فرهنگی، مذهبی و 

فیایی خود اقدام به خلق آثاري کرده که موقعیت جغرا
نشان دهنده قدرت سیاسی و گفتمان حاکم در آن تمدن 

هنرهاي عظیمی که در تاریخ ماندگار شده همه . بوده است
اند به حمایت و در راستاي اهداف حکومتی شکل گرفته

، بنابراین بررسی دیدگاه )70، 1388ایمانی، افهمی، (
و حمایت در تولید و حمایت سیاسی هر حکومت در تولید 

  .از آثار هنري الزامی است
آثار هنري وابسته به هر حکومت در درون یک ساختار 

ها، دگرگونی بصري و به منظور ایجاد تغییر جهت در ارزش
گیرند، در تمایلات  و خلق مفاهیم بصري نوین  شکل می

آنها در صدد هستند تا نگاه عمومی به یک مقوله را 
هاي نوینی را بنیان ها و ضد ارزشند و ارزشدگرگون ساز

توان گفت  به همین دلیل می. (wood, 1994, 2)نهند 
اي با ههاي حاکم در هر دورنظام نشانه شناسی و دلالت

هنر قالیبافی با وجود . هاي دیگر تفاوت اساسی دارنددوره
اینکه به طور کامل در دست حکومت نبوده و نیست اما 

باشد به دلیل صویري که موضوع این مقاله میهاي تقالیچه
ها تنها به سفارش تمام شدن این گونه فرش 14گران

بنابراین طبیعی . گرفتشاهان و ثروتمندان صورت می
ها نیز در جهت بیان نیازها و نماید که این گونه فرشمی

  .خواست حکومت بافته شوند
موضوع  هاي تصویري در دوران قاجاریه، بیش از هرقالیچه

این . هاي خود آوردنددیگري شکل شاهان را روي قالیچه
شوند ها از لحاظ تعداد بالاترین رقم را شامل میقالیچه

زیرا که بر اساس گفتمان آن دوران  ).21، 1368تناولی، (
در اوایل . شدبر مفهوم شاه و شاه پرستی تاکید می

 حکومت آنها علاوه بر تصویر پادشاهان قاجار تصاویر
اي پادشاهان ایرانی از جمله هوشنگ شاه و اسطوره

جالب است که در ). 2و 1تصویر (شود جمشید دیده می

هاي بندياي ایران در ترکیباین تصاویر شاهان اسطوره
 . شوندجالبی ظاهر می

  

  
، 1368تناولی، : مأخذ. ق.خر سده سیزده ههوشنگ شاه، اوا. 1تصویر 

135 

  
هوشنگ شاه اولین شاه ایران،  نحوه نشستن 1در تصویر 

باشد که با هاي مذهبی از جمله امامان میبه شکل شمایل
گویی در این . انددو دست خود شمشیر را به دست گرفته

قالی شاهان قاجار تاکید بر مشروعیت حکومت شاهان 
اند و تاکید بر اینکه شاهان ایران از دوران باستان داشته
برگزیدگانی از جانب خداوند همانند پیامبران و امامان 

  .هستند
هوشنگ شاه به سان پهلوانان تصویر شده  2در تصویر 

ساختار همنشینی این قالی دقیقاً مانند قالی شماره . است
باشد اما در اینجا تصویر پهلوان گونه هوشنگ شاه با می 1

هاي قجري جانشین هوشنگ شاه در تصویر شماره سیبل
ر تاکید بر قدرت زمینی در این تصوی. یک شده است

  .شاهان ایرانی شده است
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  1368،139تناولی، : مأخذ. ق.ه 1301هوشنگ شاه، سال  .2 تصویر

  

 
این بار هوشنگ شاه با ترکیب بندي  3در تصویر شماره  

ها شود، با لباسمتفاوت اما به سان شاهان قاجار ظاهر می
گ و سیبل قجري، گویی که شاهان قاجار از نسل هوشن

تخیل بافنده و یا به  4و یا در تصویر . باشندشاه می
احتمال بیشتر سفارش دهنده باعث شده که با چنین 

ارتباط . اي مواجه شویمصحنه همنشینی غیر منتظره
دادن دو زمان مختلف به یکدیگر یعنی از طرفی هوشنگ 

شود از هاي دوران باستان دیده میشاه مربوط به اسطوره
هایی با لباس سفیران فرنگی که در دوران طرفی دیگر آدم

گمان تحت تاثیر این نوع همنشینی بی. اندقاجار بوده
 .باشدگرایی دوران قاجار میگفتمان باستان

-با نزدیک شدن به اواخر حکومت قاجاریه گفتمان باستان

یابد، به این معنا که این اي دیگر تغییر میگرایی به گونه
اي، شاهان تاریخی ایران که ورهبار به جاي شاهان اسط

اند و نزد سهم بزرگی در حفظ و گسترش ایران داشته
  .شونداند، ظاهر میمردم محبوبیت بیشتري داشته

تلفیق هوشمندانه نقش گلدانی را با تصویري  5در تصویر 
از داریوش یا خشایار شاه که اشاره به جمشید دارد، دیده 

در این . اندتکرار شدهشود که به طور قرینه در فرش می
گرایی و توجه به دوران تاریخی و عصر فرش باستان

  . شکوهمند هخامنشیان شده است

باشد که مورد توجه شاپور اول نیز از جمله پادشاهانی می
شاپور اول  6در تصویر . بافندگی قالی قرار گرفته بود

شباهت زیادي به مجسمه شاپور واقع در غار شاپور دارد 
این موضوع نشان ). 7تصویر (، )158، 1368، تناولی(

دهنده دو مساله است، اول توجه به باستان گرایی و دوم 
رواج عکس و چاپ در آن دوران که طراح و بافنده با 

 .اندمشاهده آن به تصویرگري آن پرداخته

تناولی، : مأخذ. ق.چهاردهم ههوشنگ شاه، اوایل قرن  .3 تصویر
1368، 143 
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اي و تاریخی ایران جانشینی تصویرهاي پادشاهان اسطوره
که در دوران صفویه هاي شکارگاهی به جاي نقش قالی

گرایی و پاگیري تفکرات رواج داشتند، توجه به باستان
کند و تا حدي ناسیونالیسم را از دوران قاجار ثابت می
  .هستندنشان دهنده گفتمان حاکم در آن دوران 

  
. ق.ه 1320هاي فرنگی، سال تاهوشنگ شاه با دیپلم .4 تصویر   

         131 ،1368تناولی، : مأخذ
  

هاي تصویري به جا مانده از این دوران علاوه بر قالیدر 
شاهان تاریخی، شاهان قاجار تصویرهاي خود را نیز بر 

هایی که از فتحعلی شاه در نقاش.  ها بافته اندروي قالی
هایی وي کشیده شده است همیشه با ریشی بلند و لباس

اي که تصویر در قالیچه. اشرافی به نمایش درآمده است
ز بافته شده است، با چشمانی نافذ و ریش بلند وي نی

هاي فاخر که غرق جواهرات جواهر نشان شده و لباس
). 7تصویر (است به همراه تاج سلطنت تصویر شده است 

 در این تصویر بر صاحب قدرت بودن ساختار همنشینی

شاه تاکید شده است و گفتمانی از هژمونی قدرت را در 
  .دهدجامعه رواج می

  

  
 1368،153تناولی، : مأخذ. ق.ه 1323جمشید جم، . 5 صویرت

  
 ،1368تناولی، : مأخذ. ق.شاپور اول اواخر قرن سیزدهم ه. 6 تصویر
159 
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  مجسمه شاپور اول در غار شاپور در تنگ چوگان. 7 تصویر

  

  
تناولی، : مأخذ. ق.ه 14فتحعلی شاه قاجار، اوایل قرن . 8 تصویر
1368، 183                  

 201 ،1368تناولی، : مأخذ. ق.ه 1342احمد شاه، سال  . 9 صویرت

  
هاي آخر در سال 8تصویر احمد شاه در تصویر قالیچه 

سلطنت وي بافته شده است، یعنی زمانی که اغلب 
اختیارات از وي سلب شده بود و در خارج از کشور به سر 

جار در این تصویر احمد شاه مانند بیشتر شاهان قا. بردمی
از دوران . هاي نظامی به تصویر درآمده استبا لباس

قاجاریه به بعد اکثراً با لباس نظامی در مجالس رسمی 
شدند که احتمالاً به معناي همیشه آماده بودن ظاهر می

  .آنها براي جنگ با دشمن بوده است
شود، کم کم تصویر پادشاهان همانطور که مشاهده می

اي ایران هان تاریخی و اسطورهقاجار جانشین تصویر پادشا
هاي این دوران چه در کل تصویر قالی. شوندها میدر قالی

شوند و چه آنهایی آنهایی که مربوط به شاهان تاریخی می
که مربوط به شاهان قاجار، همگی به نوعی شوکت شاهانه، 

-قدرت شاه و در برخی از آثار، مشروعیت شاه را به رخ می

تمام  ،قدرت لاکلاو و موفه که معتقدند بنا بر نظریه. کشند
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جهان اجتماعی را سازنده و معنادار یندها و نیروهاي آفر
 آنها اجتماعى و فردى رفتارهاى و گفتارها بهتا  گیرد در بر می

توان و گفتمان غالب را در جامعه رواج دهد، می دهد  شکل

ها گفت که شاهان قاجار نیز از آثار هنري از جمله قالی
  .اندي بیان گفتمان خود در جامعه سود بردهبرا

  
  گیرينتیجه

ها بافته شده نشان دهنده این است که، گفتمان ناسیونالیسم از دوران قاجار تحقیق حاضر بر اساس تصویرهایی که در فرش
ست و شاهان قاجار داده ااز طرفی دیگر در این دوران، حکومت قاجاریه هنوز به شاه و مقام وي، اهمیت می. آغاز شده است

به عبارتی دیگر تصویر سازي فرش . برده استبراي احاطه هژمونی خود در جامعه از آثار هنري براي بیان قدرت خود سود می
شده که تحت تاثیر هژمونی جامعه، به بیان قدرت شاهانه و دستباف در دوران قاجاریه به عنوان یک دال شناور محسوب می

گرایی ایران از اروپا و البته ناگفته نماند که شرایط اجتماعی آن دوران همچون تاثیر گرفتن واقع. است باستانگرایی پرداخته
گرا بسیار پر اهمیت است، اما موضوعات آنها نشان دهنده گفتمان هاي تصویري واقعرواج عکاسی و صنعت چاپ بر رواج قالی

  .باشدحاکم در آن دوران می
ها، تاکید بر قدرت شاه و مشروعیت شاهان ایران را در طول تاریخ نشان ویر شاه در این قالیهمچنین ساختار همنشینی تص

هاي نظامی، تاکید بر شاهان قاجار با نمایش شاهان پرقدرت و پر نفوذ و محبوب گذشته ایران و تصویر خود با لباس. دهدمی
  .اندجایگاه و اهمیت شاه داشته

  
 پی نوشت ها

1- Ferdinand de 
2- Laclau, E  
3- and Mouffe, C 
4- Course in General Linguistics 
5- Semiology 
6- nodal point 
7- Hegemony 
8- floating signifiers 
9- articulation 
10- other 
11- antagonism 
12- outside 
13- Other 

 
هایی که شدند و نیاز به رنگاي انتخاب میبه دلیل  نیاز به بافندگان ماهر و نقشه کشانی که عموماً از نقاشان حرفه -14

 .اي را به همراه داشتمتناسب با رنگ صورت باشند، رنگرزي پر هزینه
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  * سارا بهمنی کازرونی
  1معماري، موسسه آموزش عالی کمال الملک نوشهرکارشناسی ارشد رشته  جويدانش *

  
  چکیده

اهمیت این موضوع از آن روست، که با . هاي نورگیري و تهویه موضوع این پژوهش استبررسی و تحلیل شاخص
و ) سکوي اصلی(ها و رویکرد صفه ررسی ساختار کاخبازشناسی روند طراحی و نورگیري تخت جمشید، علاوه بر ب

. توان به تحلیل نورگیري و تهویه در این مجموعه پرداختها ایجاد شده است، میهایی که در این کاختشریح شکست
. هایی ایجاد شده در سقف و نورگیري آنها را یافتها و شکستکاخ عها که در ارتفاتا از این طریق ارتباط بین شکست

و . روي صفه ثانویه در نظر گرفت.2روي صفه اصلی، .1نمونه  2که با گردآوري اطلاعات از طریق میدانی و اسنادي در 
چهارچوب نظري این . ها عکس و سه بعدي بوده استبه تحلیل و بررسی آنها پرداخت، ضمن آنکه ابزار گردآوري داده

 ها،ویژگی با مطابق و دارند هاي متفاوتهندسه عینی،باشد که در فضاهاي مها میتحقیق بر اساس الگوي کاخ

کاخ  شکل در نورگیري را و باشد،  حال آنکه ارتباط الگوي کاخ ها شده طراحی نیازهاي محیطی و خصوصیات کالبدي
  .کنیممی ها بررسی

ها و شکست گیري کاخپردازیم که متناسب با نحوه قراردر نهایت تحلیل اطلاعات موجود به ارائه دو نوع نورگیري می
  .اندهاي روي آنها شکل گرفته

  
  .تهویه، نورگیري، معماري، تخت جمشید، هخامنش: واژگان کلیدي

  
 
 
 
 
 
  
  
  
  

 sara_bahmani1368@yahoo.com: پست الکترونیک 1

 هانورگیري در تخت جمشید با تاکید برالگوي کاختحلیل 

  و نحوه قرارگیري آنها روي صفه اصلی 

  فصلنامه تحلیلی پژوهشی آرایه                             
  92 تابستان، 2سال اول، شماره          

  47-39: صفحات 
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  مقدمـه -1
تخت جمشید نماد هنر معماري هخامنشی، دربرگیرنده 

تلفیقی از ویژگی هاي منحصر به فرد هنر پارسی به همراه 
، راوندي(وري و مصري استهنر اورارتویی، بابلی، آش

شده در  ماز آنجایی که اغلب تحقیقات انجا .)534، 1368
شناختی هاي تاریخی و باستانتخت جمشید بر پژوهش

توجه چندانی به مطالعات مهندسی و ، تمرکز داشته است
بنابراین تحقیق حاضر بر  .معماري مجموعه نشده است

بررسی شرایط "هاي مغفول معماري با عنوان ز جنبهیکی ا
استوار  "هاي تخت جمشیداقلیمی و تامین نور در کاخ

تهویه در تخت جمشید  به چه روشی نورگیري و .است
  گرفته است؟صورت می

  
  

براساس پیشنهادات و مستندات مطرح شده از طرف 
افخمی و "هاي تهیه شده توسط آقایان کرفتر و سه بعدي

  .پردازیمتهویه کاخ ها می به بررسی نورگیري و "بکگام

 
  روش تحقیق -2
 هاییمعیار و هاشاخص تحلیل براي مقاله تلاش به توجه با

ها کاخ اختلاف ارتفاع ثیرأت تحت که تهویه و نورگیري در
در تهویه و نورگیري  دخیل عناصري .ها قرار گرفته است

 نظري تیجهن .این کاخ ها را تحت تاثیر قرار داده است

 جاي بنیادین تحقیقات حیطه در تحقیق نوع بودن بحث،

 .شده است گرفته کار به آن در زیر هايروش عملا و گرفته

  نورگیري و مقولات در تعاریف یافتن براي آنکه نخست
 تحلیل و استدلالی روش از مقاله؛ نظري تهویه در رویکرد

 نظري مبانی و تاریخی متون بررسی در متن محتواي

  .جست خواهد بهره معماري
  

 

 با معماري عرصه بر نظري مباحث انطباق براي آنکه دوم

 روش نیز و قیاسی روش از موردي هاينمونه بررسی

تهویه و  در معیارهایی و هاشاخص تحلیل براي استدلالی
  .برد خواهد ها بهرهنورگیري کاخ

  

  تحقیق و مبانی نظري سابقه -3
 پیشینه

 متعددي نظري مباحث اگرچه ونگوناگ مباحث بررسی در

 تلقی اساس بر اما گرفته، باره این بناي تاریخی انجامدر از

 ارائه چندانی مطالب معماري در رویکرد این کالبدي

 نکته همین نیز مقاله نوآورانه وجه که است، نگردیده

 از هاییبخش به توجه با که منابعی اما گردد،می محسوب

 گرفته قرار نگارنده استفاده نايمب مقاله، این ونگرش منظر

  :باشندمی زیر شرح به اند
بازسازي این بنا به صورت سه بعدي توسط  مستنداتی از"

آقایان افخمی و گامبک در خارج ایران صورت گرفته است 
 ".شودکه به عنوان مبنا در نظر گرفته می

 با الکساندر که داشت اذعان توان می منبع این به نگرش با

 بررسی به خصوصی فضاهاي و عمومی ضاهايف تحلیل

 تحلیل بررسی و شناسیزیبایی کیفیات در بصري اوزان

 مباحث طبق آنکه حال است پرداخته فضاها عملکردي

 در بصري کیفیت نمودهاي بررسی وي توسط شده طرح

 درونی فضاي با آن ارتباط ابنیه ظاهري ساختار و فضا

  .است کرده پیدا نمود ساختان
  

  ماري و شهرسازي هخامنشی هنر مع -4
گیري از ساز بهرهگستردگی امپراتوري هخامنشی زمینه

ایی بود که هر کدام پیشینه هاي اقوام تحت سلطهقابلیت
این  هنر سیاستمداران .فرهنگ و تمدنی دیرینه داشتند

و داریوش اول ) کوروش دوم(دوره خصوصا کوروش کبیر 
فرهنگی ملل تابعه ایجاد فرهنگ و هنري یکپارچه از تنوع 

، 1377 ،بریان( بوده استکه به هنر پارسی معروف است
168(.  

هاي بخش اعظمی از هنر این دوره در آثار معماري کاخ
تخت جمشید و بردك سیاه برازجان قابل ، پاسارگاد

، هاي شاخص سبک پارسی در نقشهویژگی. مشاهده است
ي ملل هابیانگر تاثیر فرهنگ، مصالح و تزیینات معماري
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مصر و بابل است که در ، آشور، چون اورارتورها، همجوار
  .ذیل به مهمترین آنها اشاره شده است

هاي معماري اورارتوري در طرح بهره گیري از شیوه .1
  .هاي فضاي راست گوشه و تالار ستوندار

  .ها بر وري صفه یا سکواحداث ساختمان .2
خت جمشید هاي تگرایش به بناها خصوصا در مجموعه .3

  .و شوش
استفاده از روش سقف زنی تخت چوبی با تیرریزي  .4

  .عمود برهم و ایجاد دهانه هاي بزرگ
تراشیده منظم و صیقل ، هاي بریدهکاربرد وسیع سنگ .5

  .یافته در بنا
  .پی سازي با سنگ لاشه .6
نماسازي بیرونی با سنگ تراش و نماسازي درونی با  .7

  .آجرهاي لعابدار
  .هاي مدور در فضاي درونی بنااده متعدد از ستوناستف .8
در بازسازي ..... هاي اسفنکس و کاربرد تزیینی سرستون .9

  .)91و  90، 1383، پیرنیا( فضایی پر ابهت و مجلل

هاي هاي اصیل معماري پارسی سبکبا نگاهی به شاخص
متمایزي از دوران زمامداري کوروش و داریوش و نیز 

این  .خوردن هخامنشی به چشم میخشایارشاه و شاها
تفاوت سبک شناسی نشانگر مراحل سه گانه شکل گیري 

در دوره اول شاهد  .و توسعه معماري هخامنشی است
مرحله دوم به  .شکل گیري ساخت و ساز بناها هستیم

تعبیري دوره ثبات معماري هخامنشی است و حضور 
، آشکار معمار و مهندسان در توسعه وتکمیل کاخ ها

در .خصوصا کاخ مجموعه تخت جمشید دیده می شود
اگرچه پروژه هاي ساختمانی تا ) مرحله زوال(مرحله سوم 

اما تخت ، واپسین لحظات فروپاشی حکومت ادامه داشته
جمشید روند نزولی را در گسترش فیزیکی بناها طی کرده 

به نظر می رسدتحولات سیاسی و اجتماعی نقش .است
ري وشهرسازي مجموعه تخت بسزایی در تحولات معما

بطور مثال در اوج شکوفایی  .اندکردهجمشید ایفا می

تحولات اقتصادي این دوره همچون ، دوران هخامنشی
، توسعه جاده هاي ارتباطی، سازي تجارت دریاییفعال

رونق اقتصادي پولی و تشویق براي فعالیت هاي بازرگانی 
رو میان ملل تاثیر زیادي در گسترش شهرهاي قلم

  .)47، 1366، داندامایف( هخامنشی ایفا نمود
نظیر احداث راه ، با اقدامات زیرساختی شاهان هخامنشی

تثبیت اقتدار سیاسی با ، توسعه امکانات بین راهی، شاهی
فتوحات ممالک شرق و غرب و تغییر نحوه مبادلات از 

گذار شهرهاي سیاست، شکل پایاپاي به اقتصاد پولی
بازرگانی ، شاهی، هرهاي مذهبیهخامنشی در قالب ش

 سیاسی و اقتصادي یافتند –اداري ، عملکرد آیینی
توان به تخت در این میان می .)11، 1366، حبیبی(

شوش و بابل یاد کرد که هر کدام به ترتیب ، جمشید
 ،فراي( اندسیاسی و بازرگانی داشته، کاربردي مذهبی

پایتخت بازتاب هنر شاهانه هخامنشی در . )165، 1368
پاسارگاد و ، بابل، هگمتانه، شوش ، گانه انشانهاي شش

تخت جمشید اطلاعات ارزشمندي پیرامون الگوهاي 
انشان یکی از پایتخت هاي  .گذاردمعماري در اختیار می

، 1374،عبدي( اولیه شاهان پارس به شمار می رفت
جایی که پیش از آن از مراکز مهم ایلامی محسوب . )152

 عاملات نزدیکی با شهرهاي بین النهرین داشتمی شد و ت
پایتخت تابستانی هخامنشی ، هگمتانه. )55، 1372، کارتر(

با کشف (هاي عمرانی این سلسله را نیز شواهدي از فعالیت
 ،مهریار( دهدبه دست می) هاییپایه ستون و شالی ستون

هاي تخت جمشید یا پارسه از دیگر پایتخت .)115، 1361
هخامنشی است که احداث آن در دوره شاهنشاهی 

ایی عظیم به وسعت زمامداري داریوش اول بر صفه
مترمربع در دامنه کوه معروف به رحمت و  125000

هایی دیگر نیزز در دوران خشایارشاه واردشیر ساختا بخش
داریوش در یکی از کتیبه هاي خود اعلام  .شاه ادامه یافت

، وجود نداشت کند که در جایی که قبلا بناییمی
 .)10، 1355 ،شاپور شهبازي( استحکاماتی بنا کرده است

، نکته قابل تامل در روند تکاملی تخت جمشید این که
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ها مطابق با نقشه اي از پیش طراحی طرح تکمیل کاخ
  .)229، 1381، هرتسفلد( تنظیم واجرا گردیده است، شده

  

 معرفی کاخ هاي هخامنشی -5

  کاخ آپادانا -5-1
خ بار داریوش و خشایار شاه مشتمل بر یک آپادانا یا کا

سه ، ستون 36با ) 60.5 × 60.5(تالار چهارگوش مرکزي 
شرقی و ، ستون در جهات شمالی 12ایوان هر یک با 

گوشه بیرونی تالار و یک رشته  چهار برج در چهار ، غربی
ساخت این تالار در دوره  .اتاق نگهبانی در جنوب است

ز شد و طی سی سال در زمان آغا) م.ق 515(داریوش اول
هاي مرتفع با سرستون ستون .خشایار شاه به اتمام رسید

سقف ، هاي سرگاو دوسر و ساقه هاي استوانه ایی شیاردار
متر و  32/5دیوارهاي خشتی به ضخامت ، هاي چوبی

اندود کف با ملات گچ سبز و خاکستري رنگ از شاخص 
، 1379، شهبازي( شودهاي معماري این کاخ محسوب می

66.(  
  تالار صدستون -5-2

بزرگترین کاخ پذیرایی از لحاظ ، ستون یا تالار تختصد
 مشتمل بر صد و) مترمربع 4900(وسعت فضاي داخلی

این تالار با . متر است 12ستون سنگی با ارتفاع هر یک 
وره خشایارشاه احداث شد و در ددر ، هشت درگاه ورودي

 .)174، 1381 ،نکورف(زمان اردشیر اول به اتمام رسید
اتاق داخلی شامل دو در و هفت پنجره در سمت شمال و 

هرتسفلد در .دو در و نه طاقچه در جهات دیگر است
 داندبررسی کاخ مذکور تاریکی را مهمترین عیب آن می

هاي بعد دلایل را که در بخش .)325، 1381 ،هرتسفلد(
  .رد این فرض آورده خواهد شد

  

  کاخ مرکزي - 5-3
کاخ مرکزي با پلانی مربع ، جنوب شرقی تالار آپادانا در

شکل قرار گرفته که به کاخ سه دروازه یا تالار شورا نیز 
این کاخ داراي دو ایوان ستوندار در شمال و . مشهور است

 جنوب و محلی براي مشاوره شاه با صاحب منصبان بود
  ).134، 1379، شاپور شهبازي(

هاي متعددي به جز اي از کاختخت جمشید مجموعه
، هدیش، هایی چون تچرکاخ، موارد برشمرده فوق است
که شرح مختصات آنها خارج ..... کاخ اندورنی یا حرمسرا و

حال با این مقدمات مسئله  .از چارچوب عنوان مقاله است
نوررسانی و نحوه عملکرد تهویه در این کاخ ها مطرح می 

د تا با استفاده از بنابراین در ادامه تلاش خواهیم کر .شود
الگوهاي کاخ هاي موجود و نحوه قرارگیري آنها روي صفه 

  . تهویه و نورگیري آنها را تحلیل کنیم ، اصلی
  

پیشینه تامین نور در معماري مسکونی و  -6
  هاي هم عصر  هخامنشی  سلطنتی تمدن

النهرین براي ورود هوا و در معماري مسکونی منطقه بین
چند در و پنجره در دیوارو سقف ، نهنور آفتاب به درون خا

اي سفالین می نمود و پنجره را با شبکهتعبیه می
ها یا چراغ هاي فنجانی شکل که شیاري مشعل .پوشاندند

فضاي دورن را ، شودبراي فتیله در یک طرف آن دیده می
روغن یا پینه  ها معمولاًدر این چراغ .ساختروشن می

ریختند و گاهی هم نفت خام که مردم بین النهرین با می
  ).151، 1381 ،دوما و دیگران( خواص آن آشنا بودند
به محوطه درونی دید ، هاي معبددر مصر باستان اتاق

هایی از نور خورشید از سوراخ کوچکی که در دارند و رشته
وطه درونی را حتالار و م ،هاي مسطح تعبیه شدهسقف

لازم به توضیح است که دیوار معابد عاري  و کندروشن می
 ،بانی مسعود( اي بوده استاز هرگونه دریچه و پنجره

در معبد آمون واقع در کارناك نورگیري به ). 19، 1385
مین نور تالار با پنجره أروش اشکوب روشنایی یعنی ت

گرفت که حاصل م میهاي تراشیده انجاهایی از سنگ
، همان( ا سطوح اتاق همجوار بوداختلاف ارتفاع سطح بام ب

همچنین تهویه در مقابر پادشاهان مصري به روش  ).22
، 1379 ،گاردنر( گرفته استهواکشی به خارج انجام می

76.(  
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ویل دورانت به شواهدي از تامین نور ، در منطقه یونان نیز
 غهاي یونانیان با چراخانه .در معماري اشاره کرده است

یی با سوخت روغن زیتون یا رانیانج هاهاي زیبا و مشعل
جلد ، 1367، دورانت( شدیشمع روشن م و) نوعی صمغ(
وي همچنین در توصیف معماري سلطنتی ). 229، 2

چهارستون ......":نویسدیونان درباره کاخ تیرونز چنین می
 داشتطاق را نگه می گرفتکه هریک آتشدانی را دربرمی

در ایتالیا از دیگر  قصر اودوسئوس ). 35و  34، همان(
مناطقی است که نورگیري کاخ به وسیله سوراخ هایی 
تعبیه شده در سقف و همچنین فضاي باز بین گچبري 

در . شدآمدگی لبه بام تامین میها و پیشروي سرستون
، طول شب هم مجمرهاي فراوانی بر روي پایه هاي بلند

ه توسع. )63، همان( آوردروشنایی تالار را فراهم می
فناوري ساخت و تولید شیشه جام با جنس میکا باعث شد 

هاي شیشه تا رومیان در سده سوم پیش از میلاد پنجره
دوما و ( اي را براي نورگیري بناهاي خویش بکار گیرند

  ).263، 1378 ،دیگران
در فرهنگ معماري تمدن کرتی نیز شواهدي از تامین 

ز طریق که ا. روشنایی در کاخ کنوسوس دیده شده است
 .شدهاي مسطح فراهم میهاي موجود در پشت بامروزنه

بدین  .متفاوتی حاکم بود اما در معابد یونان وضعیت کاملاً
پوشیده و داخل آنها  صورت که سقف سلاي معابد کاملاً

ورودي معبد تنها معبر نفوذ نور و تهویه  تاریک بود و راه
  ).38، 1385، بانی مسعود(شدمحسوب می

  
  تحلیلبحث و -7

تا به حال افراد زیادي به بازسازي بناهاي تخت     
، )1971(کرفتر :اند از جملهجمشید پرداخته

 .انداز آن جمله) 2006(افخمی و گمبکه ، )1976(شپیته
نحوه قرارگیري ، هادر این پژوهش به بررسی الگوهاي کاخ

به بررسی نحوه  ارتفاع آنها، آنها روي صفه اصلی مجموعه
ها نسبت موقعیت کاخ .پردازیمها میو تهویه کاخنورگیري 

هاي موجود را طبق بررسی سه اندازيبه همدیگر و سایه
  .کنیمهاي افخمی و گمبکه را در زیر بررسی میبعدي

  
، افخمی و گمبکه :خذأم. نحوه قرار گیري کاخ ها کنار همدیگر :1تصویر 
2005  

  :کنیمیندي مبرا به دو دسته تقسیم بر این اساس کاخ ها
  .هایی که روي صفه اصلی قرار دارندکاخ.1
هایی که با اختلاف سطحی روي صفه اصلی قرار کاخ.2

 .دارند
  

 نام کاخ ها نحوه قرارگیري آنها روي صفه اصلی مجموعه

       

  کاخ هدیش
  حرمسرا

  کاخ صد ستون
  )موزه(حرمسرا 

 

  کاخ سه دروازه
  کاخ تچر

  کاخ آپادانا

  نحوه قرارگیري کاخ ها روي صفه اصلی :1جدول شماره
  

براي بررسی این پژوهش اول از مستندات موجود استفاده 
یا  "حرمسراي داریوش"که یکی از آنها کاخ  .کنیممی

همان موزه کنونی است که توسط گریشمن بازسازي شده 
 هاي آن میطبق تصاویر زیر به بررسی نورگیري .است

 .پردازیم

بدلیل . شکل بوده است "ال"ورت پلان این کاخ به ص
کاربري این کاخ نورگیري از جداره دیوارها امکان پذیر 

نورگیري بوسیله ایجاد حیاط مرکزي و ، نبوده است
نورگیري در قسمت دیگر که حیاط مرکزي ندارد از 

  .گرفته استها صورت مییی طاقچهقسمت بالا
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  .خمی و گمبکهاف :خذأم. )موزه کنونی(پلان حرمسرا  :2تصویر 

  

  
  .2005، افخمی و گمبکه :خذأم. )موزه کنونی(پلان حرمسرا : 3تصویر 

 

  
  .2005، افخمی و گمبکه :خذأم. سه بعدي کاخ آپادانا:  4تصویر 

این کاخ که روي صفه اصلی تخت جمشید قرار گرفته و 
 نورگیري به صورت . اختلاف سطحی نسبت به آن ندارد

 
 
 

 
 

گرفته ري بالاي طاقچه صورت مینورگی حیاط مرکزي و
هاي دیگر که با اختلاف سطحی از صفه ولی در کاخ .است

نورگیري آنها از طریق . اصلی تخت جمشید قرار دارند
 اختلاف سطحی در سقف و فضاهاي پیرامون صورت می

براي شرح بهتر  .کندي فضا را تامین مینور و تهویه ، گیرد
کاخ آپادانا بر  .پردازیما میه بررسی کاخ آپاداناین موضوع ب

نورگیري از ، روي صفه ایی روي صفه اصلی قرار دارد
طریق اختلاف سطح در سقف و اختلاف ارتفاعی که 

نورگیري و تهویه از این طریق صورت  .بوجود آمده است
  . گیردمی
  

  
  .نگارندگان :خذأم. نحوه نورگیري کاخ آپادانا:  3تصویر 

 
ها طبق نحوه کاخ ها درتحلیل نورگیري -8

 قرارگیري آنها روي صفه اصلی

هاي بررسی نورگیري هشت کاخ موجود در مجموعه کاخ
ها که بر بررسی ارتفاع و الگوهاي کاخ تخت جمشید و

 .گذاردثیر میأروي نحوه قرارگیري نورگیري وتهویه آن ت
.پردازیمنها میآکه در جدول زیر به بررسی 
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صفه نحوه برخورد با  نام کاخ مشخصات نورگیري الگو 
 روي صفه

 

 
 

 

 

 

  
 نورگیري از جداره ها

 

 
  

  سه ایوان در اطراف

 
 

 کاخ آپادانا
)تالار بارعام(  

 صفه روي صفه اصلی

 

 

 

 

 
 

درگاه در  8ایوان و 
 قسمت جنوبی

  تچر کاخ
کاخ اختصاصی (

  )داریوش

 روي صفه اصلی

 
 

 
 

 نورگیري از جداره ها
 

 
درگاه در  8یوان و ا

قسمت جنوبی و 
 شمالی

 
کاخ ( کاخ هدیش

اختصاصی 
)خشایارشاه  

 

 
 

 
 

 نورگیري از جداره ها

 حرمسرا 
حرمسراي (

)خشایار  

  

  
 
 

 

  
  

  کاخ سه دروازه
  )کاخ مرکزي(

 
 

 

 

 
ورودي و نورگیري 

 از بخش جنوبی

  
  

  کاخ صد ستون
  )تالار تخت(

 
 

 
 

 

متی نورگیري از قس
از حجم که ارتفاع 

 بیشتري دارد
) پنچره هاي افقی(  

  )موزه(حرمسرا 

 
  

 نگارندگان: مأخذ. ي کاخ ها و تاثیر نورگیري در نحوه قرارگیري آنها روي صفه اصلیالگو :2جدول شماره
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  نتیجه گیري -9

ها روي صفه اصلی تخت جمشید بر روي ارتفاع و نحوه قرارگیري کاخ "افخمی و گمبکه" هاي تهیه شده توسطبعديطبق سه
از طریق اختلاف سطح که در سقف ایجاد شده است هایی که با اختلاف سطح نسبت به صفه اصلی قرار دارند نورگیري آنها کاخ
هایی که روي صفه اصلی قرار دارند و هیچ اختلاف سطحی با کف اصلی مجموعه براي آنها تعریف خولی در مقابل کا .باشدمی

اساس کاخبراین  .باشدیهاي کناري و نیز از ایجا حیاط مرکزي هایی در مجموعه منشده است نورگیري آنها از طریق جداره
 .شوندموزه در گروهی دیگر دسته بندي می، صدستون، حرمسرا، هاي هدیشتچر در یک گروه و کاخ ، سه دروازه، هاي آپادانا

نورگیرهاي بالاي طاقچه یا از ، هایی در اختلاف ارتفاع و گروه دوم از طریق حیاط مرکزينورگیري گروه اول به صورت شکاف
  .گیردطریق نورگیري سقفی صورت می

  
  منابع  -10

  .، اصفهاننشرخاك. شیکاگو مکتب تا باستان عهد از غرب معماري تاریخ .1385. امیر مسعود، بانی -
 ،، نشر زریابمهدي سمسار، جلد اول رجمهت .)از کورش تا اسکندر( تاریخ امپراتوري هخامنشیان .1377. پی یر بریان، -

 .تهران

 .، تهرانر چشمهنش .از اسطوره تا تاریخ. 1387. مهرداد بهار، -

 .، تهرانمعمار نشر. معماریان غلامحسین تدوین .ایرانی معماري شناسی سبک .1383. محمدکریم پیرنیا، -

کرامت االله افسر، موسسه  ترجمه. بررسی و مرمت درتخت جمشید و دیگر اماکن باستانی فارس .1972. آن بریت تیلیا، -
 .رم، )ایزمئو(بررسی و کاوش باستانشناسی در آسیا 

 دانشگاه انتشارات .آن کالبدي سیماي و شهر مفهوم از تاریخی تحلیلی :شهر تا شار از .1384. نمحس سید حبیبی، -

 .تهران، تهران

 .، تهراننشرگستره. پور نبی کمالترجمه . هخامنشیان اقتصادي و سیاسی تاریخ .1366. داندامایف، محمد -

 .، تهراننا بی انتشارات. دوم جلد. دیگران و پور آریان حسین امیرترجمه . تمدن تاریخ .1367. ویل  دورانت، -

 .تهران، امیرکبیر انتشارات. اول جلد. ارگانی عبداالله ترجمه. اختراع و صنعت تاریخ. 1378. دیگران و موریس  دوما، -

جغرافیاي بررسی ارتباط شرایط اقلیمی با روند گردشگري سالانه در شهرستان مرودشت، فصلنامه . 1389. رنجبر، فیروز -
 .طبیعی، تهران
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 .، شیرازانتشارات بنداد تحقیقات تاریخی. شرح مصور تخت جمشید. 1355. شاپور شهبازي، علیرضا -

 انتشارات ایران، هاي پایتخت کیانی، محمدیوسف کوشش به ،هخامنشی شاهنشاهی هايپایتخت. 1374. کامیار عبدي، -

 .سازمان

 .تهران، فرهنگی و علمی انتشارات .نیا رجب مسعود ترجمه. ایران باستانی میراث .1368. ریچارد فراي، -

 .، تهراننشر دانشگاه تهران. سازي بناها و شهرهاي تاریخیباز زنده. 1390 .محمد منصور فلامکی، -

تحلیل سامانه نورگیري و تهویه در کاخهاي هخامنشی تخت جمشید با تاکید بر تالار ". 1388. ، علیرضاهژبري نوبري -
 .تهران، صلنامه باغ نظرف ".صدستون

 شماره .تاریخ و شناسی باستان مجله. عبدي کامیار ترجمه. ")ملیان تل( انشان در میانی ایلام بناي". 1372. الیزابت کارتر، -

 . هفتم سال14، -13 ، 49 پیاپی

 .ترجمه فرانک بحرالعلومی شاپورآبادي. هاي بازسازي تخت جمشیدطرح. 1385. کرفتر، فردریش -

دوره هخامنشیان، به : تاریخ ایران. ظهور هخامنشیان و بنیانگذاري امپراتوري هخامنشیان. 1385. ن مانوئلکوك، جا -
 .، تهرانانتشارات جامی. فر، ترجمه مرتضی ثاقبکوشش ایلیا گرشویچ

ز دوره بررسی تطبیقی تاثیر ایده هاي معنوي درشکل باغ مطالعه موردي باغ پاسارگاد ا". 1390. لبیب زاده، راضیه -
 .تهران، باغ نظر ".هخامنشی و باغ فین از دوره اسلامی

 .تهراننشر کارنگ، . پرویز رجبیترجمه . از زبان داریوش. 1376 .ماري کخ، هایده -

تحلیل حرارتی، (آوري اقلیمی در گنبد سلطانیه زنجان با نرم افزار بررسی فن". 1388 .وفامهر، محسن و هانیه صنایعیان -
 .تهران. فصلنامه هنرهاي زیبا. ")ییآکوستیکی، روشنا

، فصلنامه باغ نظر. "شناسی مرتبط با هنر دوره هخامنشی درمصرهاي باستانمطالعه بخشی از یافته". 1387. ولایتی، رحیم -
 .تهران

 و تهران انسانی علوم پژوهشگاه انتشارات .زادهصنعتی همایون ترجمه. باستان شرق در ایران .1381. ارنست هرتسفلد، -

 .کرمان باهنر شهید دانشگاه و فرهنگی مطالعات





 
  

  

 

  ماد    معماري  هايها و شاخصهویژگی  بررسی
  
 

  ***، بهزاد حسینی سربیشه**، مهناز دولت آبادي *مریم محقق
  دانشجوي کارشناسی ارشد باستان شناسی ، دانشکده علوم انسانی ، دانشگاه تربیت مدرس، تهران ، ایران*        

  1دانشگاه تربیت مدرس، تهران ، ایران دانشجوي کارشناسی ارشد معماري ، دانشکده هنر ، **

  دانشجوي کارشناسی ارشد باستان شناسی ، دانشکده علوم انسانی ، دانشگاه تربیت مدرس، تهران ، ایران ***
 

  چکیده
گیرد  تا به بهترین شکل شرایط را براي معماري در هر بازه  زمانی و مکانی برا اساس شاخصه هاي مختلفی شکل می

در سرزمین پهناور ایران با زیستبوم هاي متنوع و تنوع فرهنگی؛ در هر . ردم آن دوره فراهم نمایدبهبود زندگی م
در راستاي شناخت معماري . هاي بومی شکل گرفته استمعماري به فرم اي بر اساس تطابق با محیط و زندگی،منطقه

اي منسجم شناخت متاسفانه با توجه به نبود برنامههاي فراوانی انجام شده است اما بنديایران باستان اقدامات و تقسیم
مادها از سده هشتم قبل از میلاد  تا اواسط قرن ششم قبل از میلاد در ایران . باشدما از ادوار مختلف، بسیار ناچیز می

هاي معماري به عنوان یکی از مهمترین اند، دادهدر جغرافیاي پهناوري حکمرانی کرده) م.ق712/706 - 559(
پایگاه به قدرت . باشدها در راستاي شناخت و بازسازي الگوي زندگی مردمان این دوره بسیار حائز اهمیت میاخصهش

در منطقه کوهستانی زاگرس بوده و از آنجا دامنه فتوحات خود را از شمال تامنطقه  رسیدن ماد ها در ناحیه غرب ایران
در آسیاي مرکزي و از جنوب تا سواحل خلیج فارس  ، ازشرقرینارمنستان و شرق آسیاي صغیر، از غرب تا بین النه

هاي مختلف معماري را مشاهده نمود و تا حد توان شیوهطبیعی است که در این جغرافیاي وسیع  می. گسترش دادند
در نقوش برجسته ي آشوري، نوشته هاي مورخان یونانی و مدارك باستان شناختی که .  توان به بازسازي آن دست زد

در خلال این نوشته سعی . کاوش ها به دست آمده است از جمله منابع اطلاعاتی ما براي شناخت معماري ماد است
شناسی توجه و به هاي حاصل از کاوش هاي باستانهاي حاصل از این منابع،  به خصوص دادهشده است که به داده

اقتصادي، اجتماعی و , ساختار سیاسی شناخت معرفی ساختارهاي معماري مناطق مختلف قلمرو ماد در راستاي
  .مذهبی پرداخته شود

  
  .استان شناسیب، ماد ،ایران معماري :واژگان کلیدي

  
  

 mahnaz_dowlatabadi@yahoo.com: پست الکترونیک 1
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  مقدمـه -1
شود که از تاریخ معماري ایران با سبک پارسی آغاز می

 )م.ق 3تا9ي هسد(ي اسکندر مقدونی زمان مادها تا حمله
هاي این سبک را می توان در آثاري نمونه .یابدادامه می

اما . تخت جمشید و شوش مشاهده کرد چون پاسارگاد،
آنچه باید مورد توجه قرار گیرد این مسئله است که نمی 

ي قبلی و مراحل توان تصور کرد این سبک بدون پیشینه
اد در به مسلما معماري دوره ي م .رشد شکل گرفته باشد

از سوي دیگر  ثیر نیست،أتوجود آمدن چنین سبکی بی
هایی است که می تواند به بررسی معماري ماد از بهترین راه

مذهبی  - اجتماعی -شناخت ما از مادها و ساختار سیاسی
اگرچه در این زمینه نیز تفاسیر مختلفی  آنها کمک کند،

 وجود دارد اما وسعت فضاهاي معماري،موقعیت مکانی
محوطه هاي مادي و عناصر به کار رفته در معماري آنها 

ي ي زندگی در این دورهمی تواند تصوري کلی از شیوه
ي نقوش برجسته .مبهم زمانی را براي ما واضح تر سازد

هاي مورخان یونانی و مدارك باستان نوشته آشوري،
شناختی که در کاوش ها به دست آمده است از جمله 

  .ما براي شناخت معماري ماد استمنابع اطلاعاتی 
 مادحکومت  -2

و  ماداي، آماداي :است ازماد به زبان آشوري عبارت واژه 
، به زبان عربی قدیم )ماتاپه(ماتاي به زبان عیلامی نو

، )مدي(، به زبان یونایی  قدیم )ماد(، به زبان پارسی)ماداي(
-Mar( »ك- مار«:، به زبان ارمنی قدیم)مات(به زبان پارتی 

k( آید که شاید براین از مجموعه مطالب فوق بر میبنا
اتحادیۀ قبایل ماد به صورت اتحادیه قبایل غیر ایرانی وجود 
داشته و بخش ایرانی ساکنان سرزمین ماد بعدها به شکل 

، 1345 ،دیاکونونف(اي تشکیل شدجداگانه» قبیله آریایی«
ایران و  مادها اقوام هندو آریایی بودند که در غرب. )145
  هاي زاگرس سکونت گزیدند، قلمرو آنها مناطق غربی کوه

محققان سرزمین ماد را به سه . گرفتایران را در بر می
  :اندایالت تقسیم کرده

 سرزمین ماد کبیر •

 ماد آتروپاتن یا آذربایجان کنونی  •

راجیانا احتمالا (ماد راجیانا و یا اطراف تهران  •
 )همان ري امروزي است

اي که با دوره: شودد به دو دوره متفاوت تقسیم میتاریخ ما
استقرار اقوام هندو آریایی در اطراف دریاچه ارومیه آغاز شد 

)  پیش از میلاد 712در سال (و تا زمان امپراطوري ماد
شود، از اي که امپراطوري ماد دانسته میدوره. ادامه داشت

تا  شود وپیش از میلاد با حکومت دیااکو آغاز می 712
  . یابدپیش از میلاد ادامه می 550

هاي بزرگی چون ایلام در جنوب غرب مادها با حکومت
النهرین، اورارتو در آسیاي صغیر ایران، آشور در بین

با . پذیرفتندهمزمان بودند و از فرهنگ و هنر آنها تاثیر می
این وجود توانستند هنر مختص به خود را شکل دهند که 

، 1387، وفیروزمندي سرفراز(عماري استي آنها ماز جمله
     .که در این نوشتار به آن پرداخته شده است ؛)22
  معماري ماد -3

در قلمرو پهناور مادها تنوع شیوه هاي معماري بر اساس 
اما استانداردهایی نیز در . مدارك در دسترس بسیار است

راستاي اهداف سیاسی، اقتصادي و فرهنگی قابل مشاهد 
اري این دوره را از دو جنبه درباري و عامه معم. باشدمی

توان بررسی نمود، که متاسفانه در اکثر منابع به نشین می
باتوجه به . جنبه عامه نشین معماري توجهی نشده است

 هایی که تا به حال بدست آمده است می توان گفت کهداده
اند، بعضی از شهرهاي ماد اغلب بر روي بلندي ساخته شده

وجه . در میان یا نزدیک رودخانه قرار دارند این شهرها
-هاي ماد، وجود دیوار دفاعی با شماري از برجمشترك قلعه

در . شدندهاست که به طور منظم در امتداد دیوار بنا می
ها دومین ردیف دیوار بر بالاي دیوار اول قرار بعضی از قلعه

ي هاها استفاده از ردیفویژگی دیگر این قلعه. گرفته است
همچنین، بخش . هاي راست گوشه استعمود دریچه

تر از ها که بر بالاي دیوار قرار دارد، عریضفوقانی برج
ها در بخشی است که به دیوار متصل است و دیوار ها و برج

ها به ورودي این قلعه. شدندقسمت بالا با کنگره تزئین می
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 سرفراز( شوددار در نقوش برجسته دیده میشکل قوس
در مورد معماري مورد استفاده ) 35، 1387، یروزمنديوف

هاي باستان شناسی ها کم است اما کاوشعامه مردم داده
در مناطق مختلف با . این خلأ را تا حدي پر کرده است

توجه به ساختارهاي بدست آمده مست وان از معماري 
    .بومی و متناسب با همان آب و هوا سخن به میان آورد

 ما را در شناخت معماري این دوره یاري میمنابعی که 
  :شودکنند به سه دسته تقسیم می

  ي آشوريمعماري ماد بر اساس نقوش برجسته  •
  معماري ماد بر اساس نوشته ي مورخان  •
  ايهاي صخرهمعماري ماد بر اساس آرامگاه  •
 معماري ماد بر اساس یافته هاي باستان شناسی •

 
  

  ي آشوريبرجسته معماري ماد بر اساس نقوش -3-1
هاي آشوري حاکی از آن است که در خاك ماد نقاط نوشته

مسکونی با استحکامات محکم وجود داشت که آشوریان آن 
و مناطق حواشی این نقاط را » دژ نیرومند« را آلانی دنوتی

 نامیدندمی» دژ پیرامونی«آلانی سهروتی به معناي 
اخ تیگلات هاي کنقش برجسته. )48، 1382 ملکزاده،(

در نیمرود و کاخ سارگون دوم  )م.ق746-727(پیلسر سوم
در دور شاروکین یا خرساباد امروزي  )م.ق705-721(

اگرچه  .دهنداطلاعات زیادي در مورد معماري ماد به ما می
ند که تصاویر معماري منبع اي معتقددراین زمینه عده

ر ي سبک معماري این دوره به شمامطمئنی براي مطالعه
ها در نیومن اعتقاد دارد که هر چند نقوش قلعه« رود،نمی

هایی در تعداد و هاي آشوري داراي تفاوتنقش برجسته
ها هستند اما آنها ضرورتا به عنوان ها و دروازهترتیب برج

براي شهرهاي داراي استحکام به کار رفته  "تصویر نگاره"
ن دوم هاي کاخ سارگنقش برجسته .)110ابتهاج،( ».اند

نظیري از معماري مادها را به نمایش می مجموعه بی
هاي گوناگون مربوط به پیروزي هاي در صحنه. گذارد

سارگن دژهاي مادي با جزئیات کامل و دقیق نقش شده 
  :از جمله آنها. است

دژ مادي خارخار داراي سه ردیف حصار گردان بود و راه 
پذیر می شد، در ورود به دژ از طریق دو دروازه اصلی امکان 

یِا کهندژي قرار  اي بود که در بالاي آن کوشکمیانه دژ تپه
داشت، براي ساختن این کهندژ با صفه سازي شیب تپه را 
گرفته بودند و در اطراف آن بناهاي دیگري ساخته شده 

  .بود
کیندائو دژ یا شهر کوچکی بوده با حصاري بر گرد آن که  

ازه ي جدا ازهم که یکی کهندژي در میان داشته و دو درو
بر دیوار اصلی دژ و دیگري در ردیف بعدي در کنار صفه 

) به گمانی تپه سیلک کاشان(شیکرك  .قرار داشته است
اي کم ارتفاع با حصاري برگرد آن که در دژي است بر تپه

احتمالا (اي از یک پادشاه آشوري بودنامهبخشی از حصار یاد
  .ستنصب شده ا)  تیگلات پلیسر سوم

  
 )8پایان قرن (دژ مادي خارخار از نقش برجسته دورشاروکین  .1تصویر

[5]  
که این  دهدنقوش شهرهاي مادي از کاخ سارگن نشان می

هاي کم و بیش استواري بودند که بر ها ساختماندژ
ها و هاي طبیعی و گاهی بر خاکریزها، تپهارتفاعات و صخره

و در صورت لزوم  دشدنهاي مصنوعی ساخته میهیا تختگا
به نظر . گرفتندسازي شیب تند تپه را میبا استفاده از صفه

ها رسد براي ساخت پی حصار اصلی شهر و شاید کنگرهمی
مانند معماري اورارتو از سنگ لاشه استفاده شده باشد و 
. براي ساخت بدنه حصار، خشت خام را به کار گرفته باشند

و گاهی چند دیوار تو در اطراف هر دژ حداقل یک حصار 
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درتو کشیده شده بود، در طول دیوارها به فواصل معین برج 
هایی تعبیه شده بود و در بالاي هر برج و دیوار، کنگره ها و 

 ملکزاده،. (تیرکش هایی براي کماندران ساخته شده بود
براساس آنچه در نقش برجسته ها دیده می  .)49، 1382

حتمال می رود از شود مادها طبق سنتی محلی که ا
عیلامیان گرفته شده باشد ،کنگره هارا با شاخ گوزن می 

دژها معمولا در  .)24، 1387 سرفراز وفیروزمندي،(آراستند
نزدیکی مسیر رود یا منابع آبی چون خندق طبیعی ساخته 

اي از نقش در صحنه .)49 ،1382 ملکزاده،(شدند می
ده می برجسته هاي کاخ سارگن تصویر شاهی مادي دی

شود که نمونه اي از دژ خود را به نشانه ي فرمانبرداري  به 
این شواهد بیانگر آن است که .شاه آشور تقدیم می کند

معماري ماد بر اساس نقشه و الگوي از پیش تعیین شده 
ساخته می شد وبه تأیید حاکمی می رسید که بناي دژ را 

  . سفارش داده بودو سپس کار ساخت دژ آغاز می شد
 

  
 [5]) 8پایان قرن (دژ مادي از نقش برجسته دورشاروکین .2صویرت

معماري دژهاي  توان گفتها میبر اساس نقش برجسته
هاي اورارتو،عیلام، فینیقه و سوریه مادي با معماري دژ

هر چند معماري ماد به دلایلی چون  .متفاوت است
ستانی ههمسایگی طولانی مدت با اورارتو،شباهت اقلیم کو

منطقه و حملات متعدد اوراتو به خاك ماد واختلاط  دو
ژگی   فرهنگی تا حد زیادي از اورارتو تاثیر پذیرفته اما وی

دژهاي مادي داراي از جمله اینکه  .خاص خود را دارد هاي
به عنوان  ها هستند که احتمالاًدریچه اي راستگوشه در برج

ژهاي رفتند اما این عنصر معماري در دتیرکش به کار می
هاي غیر مادي شوند هم چنین در دژغیر مادي دیده نمی

از  .)50همان،( شودبیش از یک یا دو ردیف برج دیده نمی
هاي هایی معماري ماد که در نقش برجستهویژگی دیگر

شود شامل دو خط موازي تزئینی در دورشروکین  دیده می
رودي هاي ودروازه و) هازیر کنگره(ها بالاي حصار و برج

که با پوشش قوس دار در پایین ترین سطح دیوار ها شهر
تعبیه شده است، این امکان را به محققین می دهد که 
سبک معماري دژهاي ماد را از دیگر دژ هاي نقش برجسته 

 .)50همان،(ها تفکیک کند 

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  معماري ماد بر اساس نوشته ي مورخان  -3-2

هاي خود در نوشته .م .ق 5هرودوت مورخ یونانی قرن 
نویسد که مادها پذیرفتند درباره معماري ماد چنین می

قصري محکم و بزرگ براي دیااکو بسازند و شهري را که 
هاي آن بلند اکنون اکباتان نام دارد برپا ساختند که دیواره

و محکم و به شکل دایره تو در تو بود که هر دیوار از دیوار 
جنس زمین که تپه نرمی است تا . بعدي بلندتر بوده است

ي حدي براي این کار مناسب بوده ولی بناي آن با شیوه
تعداد دیواره ها هفت . معماري پیشرفته ساخته شده است

تا بود که کاخ پادشاهی و خزانه درون آخرین دیوار قرار 
ي دیوار آتن است داشته، محیط دیوار بیرونی به اندازه

 نقش - شاه مادي .3تصویر
   [4]، دورشاروکینبرجسته 
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: دیوارها به ترتیب به رنگو ) مترمربع1300(نزدیک به 
و نارنجی است و بام دو دیوار آخر  سفید، سیاه، ارغوانی، آبی

. )26،1387فراز و فیروزمندي، سر( ه استازنقره و طلا بود
گی هاي زیر را توان ویژهاي هرودوت میبراساس نوشته

  :براي معماري ماد متصور شد
 استفاده از حصارهاي تودرتو •

 ي تزیین دیوارهااستفاده از رنگ برا •

 زر  استفاده از سیم و •

 تقسیم بندي فضاي قلعه •

 
  ايهاي صخرهمعماري ماد بر اساس آرامگاه -3-3

آشنا  تواند ما را با معماري این دورهاز دیگر منابعی که می
هاي منسوب به دوره اي یا گوردخمهصخره سازد معماري

نده ماد است که شامل بناهایی هستند که در درون کوه ک
توجه به مصالح در دسترس در اینگونه معماري  . شدند

با توجه به خاصتگاه و پایگاه به قدرت . کاملا مشهود است
رسیدن مادها در نواحی کوهستانی زاگرس، بهره گیري از 
این  طبیعت، در دستور کار این قوم قرار گرفته و ماندگاري 

 فضاي داخلی این  . خاصی به این دوران بخشیده است
هاي حجاري شده است و هیچ گونه بناها تنها شامل اتاق

هاي گوردخمه. پنجره یا نورگیري غیر از در ورودي ندارد
  :شوندماد بر اساس نماي ورودي به سه دسته تقسیم می

هاي آزاد هایی که در نماي ورودي آنها ستونگوردخمه -
کیلومتري  15گوردخمه فخریکا در . به کار رفته است

  .رقی مهابادشمال ش
هایی که در دو طرف نماي ورودي آنها دو نیم گوردخمه -

گوردخمه قیزقاپان در . ستون در کوه کنده شده است
  .سلیمانیه عراق

هاي ساده که فاقد ستون و نیم ستون هستند و گوردخمه -
فراز و سر(ورودي آنها به شکل مربع یا مستطیل است

این سبک معماري می با توجه به  .)63، 1387 فیروزمندي،
توان به استفاده از ستون، اهمیت به فضاسازي درونی، 

استفاده از مصالح بوم آورد،توجه به ماندگاري اثر و بسیاري 
  .از مسائل مورد نظر مادها پی برد

  

  
     [5] . گوردخمه سکاوند .4تصویر

  

  
     [5] .گوردخمه فخریکا .5تصویر

  

  
  [5] .گوردخمه قیزقاپان .6تصویر

 هاي باستانمعماري ماد بر اساس یافته  -3-4
  شناسی

هاي به ترین منبع براي شناخت معماري این دوره یافتهمهم
که به شکل  استشناسی هاي باستاندست آمده از کاوش
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رفته در  معماري به کارها و عناصر تواند ویژگیمستند می
 شود معماريدر اینجا سعی می. داین دوره را بازگو نمای

عناصر مورد  ي ماد وهاي منسوب به دورهز محوطهتعدادي ا
در این نوشتار سعی شده  .بررسی شوداستفاده در آن دوره 

است که به مناطق اصلی قلمرو ماد توجه و معماري 
ي زاگرس مرکزي، شمال غرب و هایی در سه ناحیهمحوطه

 هاي حاصل از کاوشفلات مرکزي ایران را بر اساس یافته
  .استان شناسی، بررسی و معرفی نمودهاي ب

  تپه نوشیجان -3-4-1
 کیلومتر 20جنوب شهر همدان  کیلومتر 60این تپه در

و ) 80×30(ابعاد تقریبی تپه در حدود.غرب ملایر قرار دارد
بناهاي نوشیجان بر روي . متر است 37ارتفاع آن در حدود 

بستر سنگی ساخته شده اند که این موضوع نشانگر آن 
که اولین استقرار شکل گرفته بر روي این تپه به است 

بقایاي   .)65، 1384 ،مهاجري نژاد. (مادها تعلق دارد
تالار ستوندار، معبد  معبد مرکزي،:معماري نوشیجان شامل

  .غربی، انبارها، تونل، حصار و دژ نوشیجان است
  ) 1مراجعه شود به جدول شماره  (

  تپه باباجان -3-4-2
باد، دشت دلفان لرستان واقع شده ودر سال این تپه در نورآ

این .  م حفاري آن به سرپرستی کلرگف آغاز شد1963
 تپه .محوطه شامل یک تپه مرکزي و چند تپه کوچک است

از .متر در نزدیکی چشمه قرار دارد 60×30با ابعاد  مرکزي
طبقه آثار متعلق به دوره زمانی ربع اول  ІІІتپه مرکزي 

نامگذاري شده  Bست آمده که باباجان هزاره اول ق م به د
  ) 2مراجعه شود به جدول شماره  (  .است

  تپه حسنلو -3-4-3
جنوب ارومیه در استان  کیلومتر 85تپه حسنلو در

پس از چندین مرحله حفاري . آذربایجان غربی قرار دارد
کاوش علمی توسط علی  1338تجاري در این تپه، در سال 

ه  1334سپس در سال . فتحاکمی و محمود راد صورت گر
آمریکایی به سرپرستی رابرت  - ش هیأت مشترك ایرانی

به نظر می . دایسون در این محوطه اقدام به حفاري کردند
رسد تپه مرکزي قلعه اي در مرکز شهر را تشکیل می دهد 

در نتیجه . و تپه هاي اطراف محل سکونت مردم بوده است
دوره 10ي کاوش هاي صورت گرفته در این محوطه 

) ق م ІѴ )800-1300فرهنگی به دست آمده که دوره ي 
این دوره به . اوج معماري این محوطه را نشان می دهد

دلیل ویژگی هاي خاص معماري مانند ظهور تالار ستوندار 
براي اولین بار که بعدها در دوره ي ماد رواج پیدا می کند 

 ІѴ در ساخت بناهاي دوره. از اهمیت خاصی برخوردار است
حسنلو از سنگ استفاده شده، آثار معماري به دست آمده 

هاي متعدد با سالن بزرگ، دیوار اتاق: از این لایه شامل
، دژ و سه تالار بزرگ ستون داراست که به ترتیب و دفاعی

نوب و غرب محوطه ساخته با گسترش جمعیت در شرق، ج
                                      .)59 ،1387، فیروزمندي( اندشده

  ) 3مراجعه شود به جدول شماره  (

  تپه ازبکی -3-4-4

ازبکی یکی از روستاهاي دهستان احمد آباد مصدق از 
 80بخش مرکزي شهرستان نظر آباداست که  در 

 ،1389، مجیدزاده(  غرب تهران واقع شده است  کیلومتري
فضاي معماري  در ابعاد گوناگون  17از دژ ازبکی . )242

حیاط در  باروي اطراف دژ،: ست آمده است که شاملبد
، تالار شمالی ) جنوب غربی( شرق دژ، تالار بزرگ جنوبی 

در غرب دژ، تالار معبد، اتاق نگهبانان، صندوق خانه، 
این واحد . تأسیسات آشپزخانه، و دروازه ي ورودي دژ است

ها به شکل مستقل از یکدیگر و بدون راه ارتباطی از درون 
ه شده اند و تنها از طریق حیاط با یکدیگر ارتباط ساخت

راه به ورود به دژ از شمال تپه بود در ) 221همان،.(داشتند
از لایه ي دوم ،دوره ي چهارم  .آنجا آثار راه پله وجود دارد

تپه ازبکی فضاهاي معماري گوناگونی از دوره ي ماد به 
                                  ) 4مراجعه شود به جدول شماره  (   :دست آمده است

 معماري   در کار رفته   از عناصر معماري به  :تاقچه سازي
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تاقچه ها . دوره ي ماد در تپه ازبکی استفاده از تاقچه است
نوعی . به دوشکل با سقف مسطح و جناغی ایجاد شده بودند

تا 10×10تاقچه در دوسو با لغوزهاي به عرض و عمق حدود
تزئین شده بودند به این شکل که عرض  مترسانتی 20×20

به  سانتی متر 20متر بود پس از حدود 2تاقچه ها که  
سانتی  20سمت درون از فضاي طاقچه ي هر طرف حدود 

کاسته می شد و به این ترتیب تزیین لغوز مانندي  متر
  .گرفتتاقچه را از دو طرف در میان می

در تپه ازبکی معماران مادي تیرها را کنار هم و کاملا : سقف
چسبیده به یکدیگر قرار می دادند و سپس روي آنها را ابتدا 

ي ضخیمی از کاهگل با گل خاکستري رنگ و سپس با لایه
هم چنین در مرکز اتاق بزرگ شورا تخته .اندود می کردند

حتمالا سنگ کار نشده اي بر روي کف قرار گرفته بود که ا
حفار تپه ازبکی عقید دارد . کردنقش ته ستون را ایفا می

هاي ستوندار این مجموعه حداقل توسط که که سقف تالار
   .شوددو ستون نگهداري می

  

  ي قلی درویشمحوطه - 3-4-5
وسعت این . این محوطه در جنوب شهر قم قرار دارد

هکتار آن به  30هکتار بود، امروز  100محوطه بیش از 
ارتفاع  .کل مسطح و با تخریب زیاد برجاي مانده استش

متر در  10متر در ضلع جنوبی و  20محوطه در ابتدا حدود 
متر از ضخامت  5ضلع شمالی بوده که در حال حاضر تنها 

لایه هاي فرهنگی استقراي محوطه در بخش جنوب شرقی 
نخستین مطالعات باستان شناختی در این . باقی مانده است

وسط ولفرام کلایس، باستان شناس آلمانی انجام محوطه ت
شد که در بررسی هاي کلایس این محوطه به نام جمکران 

کاوش در این محوطه به 1382از سال .معرفی شد
سرپرستی سیامک سرلک آغاز شد و در نتیجه این کاوش 

فضاي معماري . ها آثاري از استقرار عصر آهن به دست آمد
فضاهاي  - واحدهاي مسکونی: محوطه ي قلی درویش شامل

فضاهاي   - مرتبط با فعالیت هاي تجاري، اداري و اقتصادي

–) احتمالا سیاسی و حکومتی( معماري نظامی -مذهبی

فلز گري ( فضاهاي مرتبط با فعالیت هاي تخصصی صنعتی 
مراجعه شود به جدول شماره  ( ).3سرلک،) (و سفالگري

5 (  
  

  تپه سیلک -3-4-6
شهر کاشان واقع شده است و در  متريکیلو 5این تپه در 

در سیلک . م توسط رومن گیرشمن حفاري شد1933سال 
سه تپه باستانی کشف شد که شامل تپه مرکزي و دو 

در تپه سیلک  ).27 ،1387 ،سرفراز( است   Bو Aقبرستان 
متر مربع 2500بقایاي دژي از خشت خام با وسعت تقریبی 

چیزي از آن باقی  به دست آمده که امروزه جز تلی خاك
هاي این بنا استفاده از قطعات سنگ از ویژگی. نمانده است

هاي خشت خام است که باعث استحکام بنا در میان چینه
، هم چنین این بنا بر روي بلندي مشرف برشهر شدمی

ها در فلات این ویژگی اطراف ساخته شده بود که هر دو
هاي  بر اساس نقش برجسته. ایران تازگی داشتند

معماري تپه ه دورشارکین در نینوا به نظر می رسد که ساز
سیلک دژ مادي است که براثر مرور زمان شکل اصلی خود 

گیرشمن نیز سازه بزرگ ). 30همان، (را از دست داده است
) Bگورستان ( 6خشتی را بخشی از آثار معماري سیلک

سرلک و ملکزاده . دانست و آنرا به دوره ي ماد نسبت داد
کنند که هر جند خود به این موضوع اشاره میي در مقاله

سکوسازي سنتی اورارتویی است، اما مشخص نیست که 
ایرانیان چگونه این سنت را از اورارتو آموختند چرا که به 

هاي شرقی دریاي خزر و جنوب احتمال آنها از کرانه
کوههاي البرز به غرب ایران رسیدند نه از طریق کرانه هاي 

سکوي خشتی سیلک به . بی این دریا و کوههاي قفقازغر
شکل ذوزنقه ساخته شده است که این موضوع نشان می 

ریزي قبلی بنا نشده بلکه در این سازه بر اساس برنامه دهد
، 1385، سرلک(طول زمان به شکل نهایی رسیده است

55.(  
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    ]آرشیو نگارنده[تپه سیلک . 8تصویر

  وراتی عیلامیدژمادي یا زیگ -3-4-7
در طرح بازنگري که به سرپرستی صادق ملک شهمیرزاد در 

ي خشتی سیلک را ي سیلک انجام شد وي سازهمحوطه
ت مرکزي بر این اساس فلا زیگوراتی عیلامی معرفی کرد و

ملک ( ستدانآغاز عیلامی میایران را خاستگاه فرهنگ 
 ملک معتقد است که اختلاف عمق. )47، 1385،شهمیرزاد

 )ي خشتیسازه(بین آثار عصر آهن وساختمان زیگورات
تعلق این سازه به عصر اهن را رد می کند هم چنین وي 

داند سیلک می 4ي ساخت این زیگورات را هم زمان با دوره
ن بر خلاف تصورات پیشین شیب دار نبوده آکه راه بالا رو 

در این میان . )52همان،(بلکه به صورت پلکان بوده است
تواند ي سیلک و قلی درویش میي بین دو محوطهیسهمقا

حجم . در گاهنگاري بناي سازه ي خشتی مفید واقع شود
سازه ي خشتی سیلک از سکوي محوطه ي قلی درویش 

سانتی  35×35×10در سیلک ابعاد خشتها . بزرگ تر است
ها دقیقا در قلی درویش وجود ندارد این خشت ،است متر

کوي قلی درویش مانند سکوي ها در ساما چون خشت
سیلک است، این موضوع از پیمون بندي واحدي در ساخت 

هم چنین از سکوي خشتی   .و ساز این بنا حکایت می کند
سیلک آجرهاي منقوش به دست آمده است که در ابتدا 
معتقد بودند که نقش روي آنها به وسیله مهرهاي استوانه 

ي خود در مقاله اي ایجاد شده است اما سرلک و ملکزاده
کنند که این نقش ها به وسیله ي قالبهاي منفی بیان می

چرا که اگر این نقش ها به وسیله .  مسطح ایجاد شده است
ي مهر استوانه اي ایجاد شده بودند نقش در آغاز و پایان 

از طرفی در . هر صحنه حداقل بیش از یک بار تکرارمی شد
واند نقوش به این شرق نزدیک مهرهاي استوانه اي که بت

بلندي ایجاد کند به دست نیامده است و مهرهاي استوانه 
  ).55، 1385، سرلک(بلندي دارند   5cmاي حداکثر 

  
    ]10[تصویر بازسازي شده زیگورات   .9تصویر

  

به این شکل به دوره عیلام  ترین آجرهاي منقوشکهن
تعلق  .م .ي دوم قي هزارهبه نیمه مربوط) چغازنبیل(میانی
» طرح بازنگري سیلک«که برخلاف نظریه محققان . دارد

هاي قابل مقایسه با این آجرها نه از دوره پروتو نمونه
. عیلامی بلکه در معماري یادمانی عصر آهن دیده می شود

ي مشابه آجرهاي منقوش سیلک از سکوي خشتی نمونه
قلی درویش به دست آمده است که شباهت نقش هاي این 

حکایت از آن دارد که این آجرهاي منقوش به یک آجرها  
هم چنین  نقوش به . )57همان،( سبک هنري تعلق دارد

 ѴІهاي سیلک کار رفته بر روي آجرهاي منقوش و سفالینه
اگر همزمانی ساخت آجرها و شباهت نقش . یکی است

هاي بزرگ ي بزرگ و سفالینهآجرهاي منقوش سازه
توانیم آجرهاي سکوي یسیلک را بپذیریم، م Bگورستان

ي بزرگ سیلک را به عصر آهن خشتی قلی درویش و سازه
  .)59همان،( گذاري کنیمپایانی تاریخ
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تپه 

  نوشیجان
  تصویر تپه  تصویر پلان  فرم پلان  عناصر معماري  مصالح

معبد 
  مرکزي

خشت : دیواره 
)12×24×40 

و )سانتی متر
  ملات گل

سطوح داخلی 
و بیرونی اندود 

  لگ
  

: تالار ستوندار
خشت خام، 

  چوب
  

ها و اتاق
خشت : انبارها

  خام، چوب

نیش هاي فرو رفته، استفاده از انواع 
مختلف پوشش هاي طاقی، وجود 
آتشدان پلکانی شکل و دیوار هاي 

فرم مخروطی شکل براي (مرتفع 
  )افزایش ارتفاع

  چلیپایی

  

  

تالار 
  ستوندار

کو، س، طاقچه ي تزئینی پنجره کاذب،
ستون هاي چوبی  پنجره در زیر سقف،

که اطراف آنها با خشت خام پوشیده 
  می شد

  مستطیل 
  نا منظم

  

معبد 
  غربی

آتشدان، راه پله ي مارپیچ، هواکش و 
  پنجره کاذب، پشتبند

  مربع

  
  مستطیل  پشتبند، طاق ضربی  انبارها

  
    طاق ضربی  تونل

  
حصار و 

  دژ
    پشتبند

متر بوده 10و احتمال می رود ارتفاع دیوارها در زمان آبادانی  متر کشیده است 16×16عبد مرکزي بناي کوچکی است در سطحی به ابعاد م  توضیحات
  .است

  

    : 1جدول شماره 



  1392 تابستان، 2پژوهشی آرایه ، شماره -فصلنامه تحلیلی
 هاي معماري مادبررسی ویژگی                                               

58 

 

    : 2جدول شماره 
تپه 

  باباجان
  تصویر تپه  تصویر پلان  فرم پلان  عناصر معماري  مصالح  طبقات

  
  
  
تپه 

  مرکزي

    ІІІطبقه
  

پی خانه ها از 
یوارها از سنگ،د

خشت و ملاط و 
دو طرف دیوارها 
از داخل و بیرون 

به وسیله ي 
کاهگل اندود 

 .شده است
پوشش سقف از 
تیرهاي چوبی و 
  شاخه درختان

  
  
  

  پشتبندهاي سنگی

  -    
حیاط مرکزي   ІІطبقه 

گوش که دربخش 4
شرقی و غربی آن 
اتاق هاي مستطیل 
شکل بزرگ ساخته 

  .شده بود
  

    Іطبقه 

  
تزیینات منقوش با استفاده     تپه شرقی

ستون هاي تزیینی، از رنگ
هاي چوبی با پایه ستون 

هاي سنگی، اجاق و پنجره 
  هاي کاذب

  
  مستطیل 

ق می باشد با این تفاوت که در این طبقه اتاІІآثار معماري این طبقه در حقیقت همانند نقشه ي ساختمانی طبقه ي : باباجان Іطبقه ي   توضیحات
  .چهارگوش مرکزي به وسیله ي  تیرهاي چوبی مسقف شده است

    : 3جدول شماره 
  تصویر تپه  تصویر پلان  فرم پلان  عناصر معماري  مصالح  تپه حسنلو
    دروازه

  
پی و پایه ستون از 

  سنگ
  

  ستون و سقف چوب
  

  دیوارها از خشت

  بی شکل  برج هاي مربع شکل

  

  

    حیاط مرکزي
-  

  چند ضلعی
  ظمنا من 

  
تالار ستوندار 
  جنوب شرق

ستون هاي چوبی با پایه 
  ستون سنگی، محراب

  مستطیل

  
تالار ستوندار 

  جنوبی
ستون ها چوبی و پایه 

  ستون ها سنگی
  مستطیل

  
تالار ستوندار 

  غربی
  مربع  ستون هاي سنگی، آتشگاه
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  .متر محصور شده بود 7رتفاع اطراف قلعه توسط دیواري به قطر سه متر و ا : دروازه:  توضیحات
  .دورتا دور حیاط مرکزي به وسیله ي اتاق هاي کوچک و بزرگ تالار هاي ستوندار و ایوان ها احاطه شده بود

. به میزان گسترده از پشت بند استفاده شده، استفاده از این عنصر تزئینی به صورت هدفمند ایجاد شده است) ق م BІѴ)800 -1100درحسنلو 
  به احتمال قریب به یقین نمایانگر ماهیت سیاسی مذهبی ساختمان هاي اصلی هستندپشتبندها 

  

  تصویر تپه  فرم پلان  عناصر معماري  مصالح  تپه ازبکی
    تالار بزرگ جنوبی

  
  
  

  دوغاب آهک
  رنگ قرمز
  کاهگل
  

: تالا شمالی 
هایی به ابعاد خشت

45×45  
  

تاسیسات 
-خشت: آشپرخانه

هایی به ابعاد 
35×42  

  
  

  مستطیل  چه لغوز دارتاق
 10×15/6ابعاد (

  )متر

  
  

 
  
 

  

ورودي هاي تزئین شده آن، درگاه لغوز دار از دوسو،   اتاق راستگوشه
که احتمالا می تواند زمینه (آثار رنگ قرمز بر دیوار 

  ، تاقچه ي لغوز دار)اي براي نقاشی دیواري باشد

  

  مستطیل  راه پله، تاقچه  تالار شمالی
  )متر 10×2/5(

    سکوي خشتی  اتاق بزرگ ستوندار
      مجموعه تالار شورا

      اتاق سکو دار
  مستطیل  تاقچه هاي تزئینی لغوز دار، سکوي خشتی  تالار معبد

 11×80/6ابعاد(
  )متر

  مستطیل  سکوي خشتی  اتاق نگهبانان
 8/8×3/2ابعاد (

  )متر
  مستطیل    انبار

  
  
  دژ

  باروي 
  

سنگ هاي طبیعی  
  ر رودخانهبست

    

        حیاط 

  
  
  

  توضیحات

اتاق کوچک پیش تالار، : مجموعه تالار شورا شامل سه فضاي معماري  .وجود لغوز در درگاه نشان دهنده اهمیت اتاق یا تالار است
  .تبه نظر می رسد این مجموعه احتمالا براي شورا بوده اس. ایوان، اتاق بزرگ سکو دار و اتاق کوچکتر شاه نشین است

احتمالا . از موقعیت کلی انبارها  اینطور به نظر می رسد که هیچ کدام از اینها نه به یکدیگر ونه به فضاي خارج راه ارتباطی نداشتد
بخش هاي شمالی، غربی و جنوبی دژ به وسیله ي فضاهاي معماري پر شده است و  .راه ورود به آنها از طریق پشت بام بوده است

  .ق قرار دارد که تنها راه ارتباطی فضاهاي مختلف معماري استحیاط دژ در قسمت شر
  .از ویژگی معماري دوره ماد در تپه ازبکی پله سازي ،ساخت سکو و استفاده از تاقچه است

 
 
 
 

    :4جدول شماره 
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  5جدول شماره 
ي قلی محوطه
  درویش

  

  تصویر تپه  تصویر پلان  فرم پلان  اجزا و عناصر معماري  مصالح

  
  
فضاهاي 
  مسکونی

  
  

 خشتهاي
قالبی ، ملات 

  کاه و گچ
  

-سقف خانه

  تیرچه نی:ها
  
  
  
  
  

: هاکف خانه
  حصیر

سکوي خشتی، سکوي 
دو پله اي، آتشدانی به 
شکل سازه سفالی پیش 

  ساخته

  مستطیل

    
فضاهاي 

 -اداري -تجاري
  اقتصادي

      

فضاهاي 
  تجاري -مذهبی

سکوي سراسري یک پله 
  اي یا دو پله اي، آتشدان

  چند صفه

  
  
  
  ضاي  نظامیف

آجرهاي منقوش با 
حیوانی  –نقوش هندسی 

  قالب زده و آجرهاي

  

  
  

  توضیحات
  .مردم قلی درویش براي فرش کردن کف اتاق ها از حصیر بافته شده و براي پوشش سقف از تیر چه نی و کاهگل استفاده می کردند

ا براي روشن کردن آتش استفاده می شد که در صفه هاي تجاري دو نوع آتشدان به کار رفته که یک نوع از آنه -در فضاي مذهبی
  .کناري قرار داشت و آتشدانهاي داخلی در مرکز صفه قرار داشتندو مخصوص نگهداري آتش در هنگام انجام مراسم مذهبی بودند

  
  نتیجه گیري

ا ویژگی هاي مختص به خود می معماري ماد با وجود تاثیراتی که از قدرت هاي بزرگ همزمان خود گرفته اما داراي معماري ب
بوم مناطق و  با زیست استفاده از شیوه هاي مختلف معماري سازگار. باشد که آنرا از دیگر حکومت ها متمایز ساخته است

 .استاندارد سازي هایی در مناطق مختلف از جمله ویژگی معماري این دوران  می باشد

ساخت بناهاي  اند وي زمانی جوامع داراي ساختار اجتماعی مشخصی بودهبرههبقایاي معماري ماد بیانگر این است که در این 
کند که وجود کاخ بزر گ و فراي در این زمینه بیان می .ي حکمرانی مادهاستبزرگ نشانگر وجود قدرتی منسجم در محدوده

مادها در  .هاي بزرگ با امنیت بالاستاني فرمانروایان ماد به ایجاد ساختمي علاقهدهندهستوندار گودین تپه و نوشیجان نشان
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ي ماد به پیچیدگی و تفکر کردند که این امر نشان می دهد جامعهفضاهاي مختلف  از عناصر معماري متفاوتی استفاده می
  .شد هر فضاي معماري بر اساس کاربرد خاص خود شکل بگیردمشخصی از معماري رسیده بود که باعث می

به دلیل بیگانه بودن فضاهاي . است هاي مربوط به این دورهمعماري ماد وجود تالار ستوندار در محوطه هاياز بارزترین ویژگی
ند تپه تر ماني مادها به ساخت تالار ستوندار بناهاي قدیمیي باستان باید براي فهمیدن علاقهمیانهستونداردر معماري خاور

تالارهاي ي شود اما نمونهدیده می )م.ق1450-1250(توندار در حسنلوي اولین بناي کوچک س .حسنلو را مورد توجه قرار داد
  .بینیممی )م.ق80-1250(׀B νستوندار بزرگ را در حسنلوي  

م تعلق دارد تجربه ي متفاوتی از معماري ستوندار را در معرفی تالار ستونداري .ق 9و8که به قرن  װוهم چنین استقرار باباجان
  .دهد که احتمالا مراحل تکامل آن در غرب و ایران مرکزي طی شده استنشان می که در حال شکل گیري است

توان چنین پنداشت جست و جو کرد بلکه می ׀νي تالار ستوندار ماد را نباید تنها در حسنلوي رسد ریشهبنابر این به نظر می
  .)200همان،(که نواحی مختلفی در ایران در این زمینه تجربه داشتند 

هاي خشتی  اولین رسد استفاده از قوسخشتی از دیگر عناصر معماري به کار رفته در بناهاي مادي است،به نظر می هايقوس
نیز به کار برده شده  .م.ق8هاي اواخر قرن شود هر چند این عنصر در تعداداي از محوطهبار در معماري نوشیجان دیده می

ها ي این طاقمشخص نیست که مادي ها ابداع کننده .کندین نیز اشاره مییانگ به استفاده از قوس هاي خشتی در گود .است
ي هااز دلایل مهم استفاده از قوس .اندهاي شناسایی شدهترین نمونههاي نوشیجان قدیمیقوس رسدباشند اما به نظر می

ه از این طاق ها در نوشیجان ي گسترددهد که استفادهاین موضوع نشان می خشتی عدم وجود چوب مناسب در منطقه است،
هم چنین این موضوع بیانگر . )202-201همان،.(به علت نبود درخت و تیرهاي چوبی مناسب براي پوشش بنا بوده است

استفاده ي مادها از مصالح سازگار با محیط است که در هر منطقه براي ساخت بنا از مصالح در دسترس و هماهنگ با همان 
  :کردندمادها براي ایجاد فنداسیون  بنا از سه شیوه استفاده می .ندکردمنطقه استفاده می

شد و سپس ي لاشه وتخته سنگ ها ساخته میاین پی به وسیله. ساختندیکی اینکه ساختمان را باپی سنگی بر روي زمین می
ي دیگر معمولا در شیوه .ي باباجان استفاده شده استاز این شیوه در معماري محوطه .دیوار بر روي آن قرار می گرفت

ساختند، براي مثال  تالار ستوندار نوشیجان را بر روي سکویی که از خشت ساخته شده ساختمان را بر روي سکو و صفه می
  .در سیلک هم ما با صفه اي بلند مواجهیم. انداحداث کرده 

ي طبیعی به ابعاد سازه ي مورد نظر زمین را کنده کردند این بود که ابتدا در پشتهسازي که مادها استفاده میهاي پیاز شیوه
با توجه به مطالبی . شوداین شیوه بعد ها در معماري هخامنشی در شوش دیده می انداند و سپس پی بنا را بر آن استوار کرده

ي توجه به معماري که در بالا گفته شده و منابع مختلفی که در مورد معماري در ایران باستان وجود دارند امید است که روز
هاي معماري، معماران معاصر گردیده و با تلاش و استفاده از علوم بوم هر منطقه وارد پلانسنتی ایران، با توجه به زیست

رسد،  با  آشفتگی خاصی در بتوان در سالیان پیش رو،  معماري ایران را که به نظر می.. دیگري نظیر باستان شناسی و تاریخ و
  .اي بازیابیمدن طرح ها و توسعه سریع در مناطق مختلف می باشد را  رو به سوي  نظمی منطقی و منطقهحال اجرایی ش

  
 منابعفهرست 
 .15شماره  .هنرنامه ."تصاویر معماري قلعه هاي اورارتویی و غرب در نقش برجسته هاي آشوري" .ویدا ابتهاج، -

  .دانشگاه بوعلی سینا .ترجمه کاظم ملازاده .رگ مادبناهاي بز نوشیجان. 1390. دیوید و مایکل رف استروناخ، -

  .انتشارات کنجینه هنر .ترجمه علی صدرایی و صمد علیون .دژ حسنلو. 1386 .ویت.ام.و مريرابرت  دایسون، -
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 . تهران، انتشارات علمی وفرهنگی. ترجمه کریم کشاورز .تاریخ ماد. 1371 .م.ا دیاکونف، -

 .انتشارات مارلیک .ساسانی اشکانی، هخامنشی، ماد،. 1387 .نديعلی اکبر و بهمن فیروزم سرفراز، -

. مه تاریخ ایران باستانفصلنا ."آجرهاي منقوش عصر پایانی مادشرقی". 1385 .مهرداد ملک زاده سیامک و سرلک، -
 .شماره سوم

 .ران ته .16شماره  .مجله باستان شناسی وتاریخ. )قسمت آخر( "ارسی دوره مادو". 1374 .کامیار عبدي، -

 .تهران .انتشارات علمی و فرهنگی. ترجمه محمد معین .ایران از آغاز تا اسلام. 1380 .رومن گیرشمن، -

 .سازمان میراث فرهنگی و گردشگري .ي باستانی ازبکیهاي محوطهکاوش. 1389. .یوسف مجید زاده، -

 .ث فرهنگی و گردشگريسازمان میرا. ترین روستاي محصور ایرانسیلک کهن. 1385 .صادق ملک شهمیرزاد، -

 .34شماره .مجله باستان شناسی وتاریخ ."بناي سنگی زاربلغ قم". 1382تهران  .مهرداد ملک زاده، -

  .تهران، 11شماره .مجله باستان پژوهی ."دژهاي مادي وسپاهیان آشوري". 1382 .مهرداد ملک زاده، -
 .مجله باستان پژوهی ."باستان شناسی دوره مادیادداشت هایی واژگون درباره تاریخ و ". 1381. مهرداد ملک زاده، -

  .تهران، 10شماره 

 .تهران، 36شماره  .مجله استان شناسی وتاریخ ."بناي سنگی واسون کهک". 1383 .مهرداد ملک زاده، -

 .نشر سمیرا .تاریخ ماد از دیدگاه باستان شناسی. 1384 .عبدالرضا مهاجري نژاد، -

 تهران  .انتشارات علمی و فرهنگی .ترجمه مسعود رجب نیا .باستانی ایرانتاریخ . 1386 .ریچارد نلسون فراي، -



 
  

  

 

  
   

  
 

  **علی اکبر تقواییدکتر ، *زادهزهرا عسگري
  1دانشگاه تربیت مدرس دانشکده هنر و معماري دانشجوي دکتري شهرسازي، *

  2دانشگاه تربیت مدرس  دانشکده هنر و معماري، ،دانشیار گروه شهرسازي**

  
  چکیده

سریع جمعیت در چند دهه گذشته همراه با  توسعه اتفاقی و رشد. شهر تهران در منطقه فعال زلزله واقع شده است
اي در  هاي مناسب مدیریتی و پیشگیري از فاجعه، شهر را از لحاظ لرزه کیفیت نامناسب ساخت و ساز و فقدان طرح

اي و مدیریت آن امري  بر این اساس تدوین طرح جامع پیشگیري از فاجعه لرزه. پذیر کرده است آینده کاملاً آسیب
هاي مختلف مدیریت بحران در کشور ژاپن و استفاده از این تجارب  طرح بر اساس مطالعه جنبهاین . ضروري است

ایجاد محیط امن و مطمئن شهري در برابر زلزله سازي آنها جهت مطابقت با شرایط ایران با هدف  همراه با بومی
در شهر تهران، تهیه طرح  طرح پایه در سه مرحله تشخیص وضعیت مدیریت و پیشگیري از فاجعه. تدوین شده است

ها و  هاي اقدام براي اجراي پروژه اي و مدیریتی در تهران، مرحله سوم تهیه طرح جامع براي پیشگیري از فاجعه لرزه
تدوین طرح پایه مدیریت بلایا نظیر کشور ژاپن در سه جنبه . بینی شده است هاي با اولویت بالاتر پیش برنامه
هاي احیا و بازسازي  هاي واکنش اضطراري و در نهایت طرح طرحشگیري از خطر، هاي کاهش و پی گیري طرح شکل

  .     ضرورت دارد
  

  
 .مدیریت بحران، زلزله، ژاپن، تهران :واژگان کلیدي
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  مقدمـه -1
اي بالا  هاي با احتمال خطر لرزه شهر تهران یکی از پایتخت

در جهان است که به ویژه به دلیل تراکم بالاي ساکنین در 
هاي  هاي آپارتمانی، وجود بافت هاي مسکونی با بلوك بخش

فرسوده و ناپایدار، پایین بودن استانداردها و 
ناکارآمد حفاظت  هاي خارج از رده، سازمان زیرساخت

اي  مدنی و آموزش ضعیف جمعیت در ارتباط با خطر لرزه
هاي مختلف  لذا لزوم توجه به جنبه. پذیر است آسیب

یکی از مواردي . گردد مدیریت بحران در آن احساس می
که باید بیشتر به آن توجه شود، تهیه طرح جامع مدیریت 

ي خطر بند هاي پهنه رغم تهیه نقشه بحران است زیرا علی
هاي مسئول لیکن در تهیه آنها توجه  زلزله توسط دستگاه

همه جانبه کمتر صورت گرفته و موضوعی است که باید 
در این تحقیق با استفاده از . بیشتر مورد بررسی قرار گیرد

تجربه کشور ژاپن اقدام به ارائه راهکارهایی براي مدیریت 
  .در شهر تهران شده است) زلزله(فجایع 

  

  تحقیق ادبیات -2
ها، تأسیسات و  شهرها با تمرکز مردم، ساختمان

هاي اقتصادي محل وقوع بلایاي طبیعی در هر دو  فعالیت
 نگاهی به بلایاي بزرگ. مقیاس بزرگ و کوچک هستند

مقیاس در طول ده سال گذشته مشخص کرد که این بلایا 
گذارند، معمولاً در شهرها  که بر کل یک منطقه تأثیر می

توان به عنوان  از برخی بلایاي طبیعی می. نددهمی رخ
و   زیرا غالب خسارت. نیز یاد کرد "بلایاي شهري"

هاي بزرگ ناشی از آنها در مراکز شهرها متمرکز  آسیب
  .اند شده

 (EM-DAT: The OFDA/CRED International 
Disaster Database (www.emdat.net), 
Universite Catholique de Louvain Brussels-

belgium) ریزي کنونی در  شهرنشینی بدون برنامه
اي در  دهندهکشورهاي در حال توسعه در سطح هشدار

ریزان  هایی را براي برنامه حال رشد است و متعاقباً چالش
  هاي دولتی، بین  بحران توسط سازمان توسعه و مدیریت

  
هاي مبتنی بر اجتماع ایجاد  روهدولتی و گ دولتی و غیر

زمانی که . (UN-HABITAT, 2004)کرده است 
افتند، اثرات ناشی از آنها  ها در شهرها اتفاق می فاجعه

. تواند بدتر باشد می) شهري  غیر(ها  نسبت به دیگر محیط
کشورهاي در حال توسعه و به   ژه اینکه جوامع فقیر، به وی

باشند  تري روبرو میحاشیه رانده شده با خطرات بیش
)(Blaikie et al, 1994; IDNDR, 1990 . ایران یکی از

 بودن آن لزوم کشورهاي در حال توسعه است که بلاخیر
 . دهد توجه به مدیریت بحران را افزایش می

  

  
 .وضعیت توسعه و مرگ و میر ناشی از بلایاي طبیعی: 1نمودار 

  UN, Reducing Disaster Risk, 2004 :مأخذ
ده کشور بلاخیز و ششمین کشور  ءایران جزکشور 

بلاي شناخته شده در دنیا،  40و از  خیز دنیا است زلزله
کشور ایران از  .افتد بلاي آن در کشور ما اتفاق می 32

جمله کشورهایی است که بیشتر مناطق آن از نظر پدیده 
بر اساس . باشد لرزه داراي خطرپذیري نسبتاً بالا می زمین

شناسی کشور  مار منتشره از مرکز مطالعات و زلزلهآخرین آ
تعداد ) 1384الی  1369( 2005الی  1990هاي  طی سال

ریشتر به بالا در کشور  5/5لرزه مخرب با قدرت   زمین 14
 75000ها بیش از  لرزه رخ داده است که در طی این زمین

نفر از هموطنان عزیزمان جان خود را از دست داده و 
از واحدهاي مسکونی در شهرها و روستاهاي  تعداد زیادي

هاي اخیر مشخص  بندي در جمع. کشور از بین رفته است
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شده است که بیش از هفتاد درصد از شهرهاي ایران در 
 هاي مخرب قرار دارند لرزه معرض زمین

http://www.vojoudi.com).(  در این میان، شهر
اي در  یکی از شهرهاي با احتمال بالاي خطر لرزه تهران

  . آینده که با این خطر مواجه خواهد شد، است
جهت  در مدبرانه لیکن ناکافی اقدامات اخیر سال چند در

 احتمالی در زلزله رخداد زیانبار عوارض از پیشگیري

 نظام مهندسی هاي نامه آیین تدوین از جمله کشور سراسر

 .شده است اندیشیده مشابه اماتاقد دیگر و ساختمان
ها در برابر زلزله قابل ذکر  طرح ساختمان 2800نامه  آئین
نامه به بررسی تک تک واحدهاي  این آئین. باشد می

دهنده بافت شهري  معماري به عنوان عناصر تشکیل
پردازد که در آن ضوابط و مقررات عواملی همچون  می

ها،  قات آن، پلانپایداري ساختمان، محدودیت ارتفاع و طب
... بازشوها، جزئیات، مصالح، سقف، نماسازي و تزئینات و 

گرفته از این اجزا به  لیکن به بافت شکل. ارائه شده است
در این راستا . صورت یک کل، توجهی صورت نگرفته است

که در  )همچون ژاپن( استفاده از تجارب کشورهاي بزرگ
تواند  می ،دارنداجراي مدیریت بحران بیشترین تجربه را 

  .به مسئولین کشور ما کمک نماید
  

  تجربه ژاپن -3
خیز به ویژه در زمینه  ژاپن یکی از کشورهاي حادثه

مرگبارترین . تغییرات ژئولوژیکی زلزله و آتشفشان است
 7.9به بزرگی  1923زلزله این کشور در اول سپتامبر 

نفر در کانتو،  800هزار و  142ریشتر که سبب مرگ 
. ین توکیو و یوکوهاما شد، به ثبت رسیده استمنطقه ب

سوزي  بیشتر قربانیان این حادثه طبیعی در اثر آتش
آمار تلفات و   در بررسی. هاي چوبی جان باختند خانه

 2011تا  1995هاي ژاپن از سال  هایی که از زلزله خسارت
کننده میزان موفقیت مدیریت  صورت گرفته، مشخص

هاي ناشی از  تلفات و خسارتبحران این کشور در کاهش 
این حوادث و کاهش سرعت بازگشت به وضعیت مناسب 

 500هزار و  6به طوري که از تلفات . بعد از فاجعه است
 10و  9شهر کوبه تا زلزله  1995نفر در زلزله سال 

ریشتر  6.1و  7.1لرزه به بزرگی  دو زمین 2009آگوست 
 )ه دومزلزلدر (یک کشته با تنها در جزیره هونشو 

اي به  زمین لرزه 2011مارس  11زلزله تنها در  .اند رسیده
به دلیل وضعیت متفاوت نسبت به قبل  ریشتر 8.9بزرگی 

و بالا بودن ریشتر، آمار ) همراه شدن زلزله با سونامی(
دهنده  تلفات تا حدودي اوج گرفت، لیکن همچنان نشان

  .   مدیریت پاسخ و سرعت بالاي احیاء در این کشور است
  

          
 Cabinet Office, Government)   مدیریت بلایا در ژاپن: 2نمودار 

of Japon)  
  1385مرکز مطالعات و خدمات تخصصی شهري و روستایی، : خذأم
  

ساختار مدیریت بحران در ژاپن شامل چهار سطح ملی، 
ل موثر در شهري و محلی است که مهمترین عوام  ایالتی،

ساختار مدیریتی این : سطح ملی :هر سطح عبارتند از
سطح شامل نخست وزیر، شوراي مرکزي مدیریت بحران، 

. هاي مردمی است هاي مدیریتی دولتی و همکاري سازمان
توان به سیاستگذاري و اجراي  از اهم وظایف این سطح می

 شوراي استانی مدیریت بلایا 

هاي دولت محلی تعیین شده  سازمان  

 شوراي شهري مدیریت بلایا 

 سطح شهروندان 

 سطح ملی
 نخست وزیر 

مدیریت بلایاشوراي مرکزي   

ن شده هاي دولتی تعیی سازمان  
 شرکتهاي عمومی تعیین شده 

 سطح استانی
 فرماندار

هاي عمومی محلی تعیین شده  شرکت  

 سطح شهري
شهردار شهرهاي بزرگ، شهرهاي کوچک و روستاها 
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هاي کلان اشاره  طرح عملیاتی مدیریت بحران و هماهنگی
  .دنمو

این سطح از استاندار، شوراي مدیریت بحران، : سطح ایالتی
هاي مردمی تشکیل  هاي مدیریت دولتی و همکاري سازمان

توان به سیاستگذاري و  از وظایف این سطح می. شده است
اجراي طرح مدیریت بحران، سیاستگذاري و اجراي طرح 

و ) در سطح استانی(هاي کلان  مدیریت بحران، هماهنگی
هاي طرح استانی  گذاري و تقویت اجراي زیرساختسیاست

 . مدیریت بحران اشاره نمود

اعضاي این سطح را شهردار شهر، و شوراي : سطح شهري
توان به  از وظایف آن می. دهند مدیریت بحران تشکیل می

  سیاستگذاري و اجراي طرح مدیریت بحران، 
و سیاستگذاري و ) در سطح شهري(هاي کلان  هماهنگی

هاي طرح ملی مدیریت بحران اشاره  زیرساخت تقویت

 . نمود

اعضاي این سطح را شهردار محله و شوراي : اي سطح محله
از وظایف آن . دهند شهر محله مدیریت بحران تشکلیل می

توان به سیاستگذاري و اجراي طرح مدیریت بحران و  می
  .                          ها در سطح محله اشاره نمود هماهنگی

هاي اصلی براي  کننده دارد، مسئولیت دولت نقش هماهنگ
اقدامات مورد نیاز بر عهده بخش خصوصی، نهادهاي مدنی 

ها  و مردم است و دولت براي کمک به این بخش
در ژاپن نقش دولت، بخش . کند ریزي و اقدام می برنامه

خصوصی، نهادهاي مدنی و مردم در کنار یکدیگر و در 
 ).517 ،1385صدر ممتاز، (تعامل با هم است

هاي ملی  اقدامات و فعالیتطرح پایه پیشگیري از سوانح 
این طرح . دهد ژاپن را در مقابله با سوانح تشکیل می

بالاترین سطحی است که در زمینه پیشگیري سوانح 

 دفتر هیات دولت
هیات 
 دبیرخانه هیات دولت دولت

 سازمان برنامه و بودجه

 سازمان دفاعی

 کمسیون امنیت ملی و عمومی

مدیریت عمومی کشور وزارت  
 پست و ارتباطات

 وزارت دادگستري

 وزارت امور خارجه

وزارت بهداشت، کار و رفاه 
 اجتماعی

وزارت اموزش، فرهنگ، ورزش 
 علوم و فن اوري

 وزارت دارائی

 وزارت اقتصاد بازرگانی و صنایع

وزارت زمین، تاسیسات زیربنایی 
 و حمل و نقل

 وزارت محیط زیست

مدیر کل 
مدیریت 

 معاون مدیر کل مدیریت بحران

 مسئول مدیریت بحران

 مسئول آمادگی براي بحران

 مسئول عملیات مقابله با بحران

دفتر ارتباطات اضطراري و حالت 
 ویژه

 دفتر بازسازي پس از بحران

 وزیر مدیریت سوانح 

 وزیر امور دارائی 

وزیر تساوي حقوق زن 
 و مرد 

دارائی و  وزیر اصلاحات
هاي نظارتی   سیاست  

وزیر امور اقتصادي و 
 بودجه سالیانه 

وزیر امور اکیناوا ناحیه 
شمالی و وزیر علوم و 

 فن اوري 

  ساختار مدیریت بحران در کشور ژاپن: 2جدول 
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تهیه آن به عهده شواري مرکزي . گیرد اقدامی صورت می
به عهده باشد که ریاست آن  پیشگیري از سوانح می

ها و  قانون پایه سازمان 34ماده . نخست وزیر است
هاي اجرایی و ادارات  هاي خاص را جهت تهیه طرح شرکت

این . هاي ملی موظف نموده است محلی را جهت طرح
نظر قرار  به طور  اساسی مورد تجدید 1995طرح در سال 

تجارب به دست آمده از زلزله بزرگ کوبه اعمال . گرفت
در طرح . اي را در طرح ایجاب نمود اي عمدهنظره تجدید

هاي دولتی  جدید نقش و مسئولیت دولت مرکزي، شرکت
ها به  ها و برنامه هاي محلی در اجراي طرح و سازمان

ایمنی ( تفصیل و با صراحت تفکیک و مشخص شده است
  ). 1385و کمپوریان، 

 کننده و ارائه خدمات در مواجهه با سازمان هماهنگ/نهاد: 3جدول 
  1387محبی فر و دیگران، : ماخذ. بلایا
  
  
  
  
  
  
  
  
   

  
  
  
  

  سازي در ژاپن   بحران و فرصت
تواند  هاي بناها و ساخت و سازها می ویرانی و خرابی

تر فراهم  فرصتی را براي بازسازي با استاندارد بهتر و مقاوم
هاي  گذاري سوانح بزرگ باعث نوسازي و سرمایه. کند

 .شوند که این امکان قبلاً وجود نداشته است بزرگ می

ایی است که با استفاده از کشور ژاپن یکی از کشوره
سازي از شرایط موجود استفاده کرده و علاوه بر  فرصت

ها توانسته از  مدیریت ریسک و کاهش تلفات و خسارت
این فرصت در جهت افزایش کیفیت زندگی، افزایش 
کیفیت محیط، ایجاد قوانین و تغییر آنها بر اساس تجارب 

ین سطح حاصله، استفاده از مشارکت مردمی از بالاتر
در ادامه برخی از . پذیري برخوردار شود اجرایی و تحقق

مهمترین تجارب اجراء شده در پی حوادث به وقوع 
  . پیوسته در این کشور ارائه شده است

 
  طرح پیشگیري از فاجعه زلزله براي توکیو 

دولت متروپلیتن توکیو فرمان پیشگیري از فاجعه زلزله را 
  پیوست . مجلس اجراء کردبا موافقت  1971در سپتامبر 

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

نام   کشور
  سازمان

سال 
  تشکیل

  ملاحظات  وابستگی

وزارت   ژاپن
ی براي مل

مدیریت 
  بلایا

نخست   2001
وزیر و 

دفتر 
  کابینه

بعد از  1959در سال 
طوفان عظیم آیس وان 
طرح اقدامات بعد از 
زلزله بزرگ هانشین 
آواجی اصلاح در طرح 

  مذکور

 ساختار طرح پایه مدیریت بلایا

 بلایاي طبیعی 

 بلایاي ناشی از حوادث 

 تمامی مراحل بلایا 

لایا پیشگیري و آمادگی در برابر ب توانبخشی و بازیافت  اضطراري ) هاي پاسخ(ها  واکنش 
 به بلایا 

 ساکنین  دولتی محلی  دولت ملی 

   Kadel, 2011:مأخذ. ساختار طرح پایه مدیریت بلایا: 3نمودار 
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هاي پیشگیرانه از  این حکم اهمیت بیشتري به جنبه
لرزه نسبت به مراقبت و مواظبت به بعد از  بلایاي زمین

  :دادن آن داد و در مقدمه بر اصول زیر تاکید کرد رخ
نجات از زندگی باید اولین هدف در پیشگیري از حادثه -

  . زلزله باشد
هاي ناموفق  حوادث ناشی از زلزله تنها تلاش دادن رخ-

  . براي جلوگیري از آن را به ارمغان خواهد اورد
همکاري تمامی شهروندان لازم است براي جلوگیري از -

  فجایع ناشی از زلزله 
ها،  بند از وظایف شرکت 8احکام حقوقی متشکل از 

شهري سرپناه زلزله، جلوگیري از تخریب  ریزي برنامه
هاي  ها، سیستم گاه سوزي، پناه ، پیشگیري از آتشساختمان

احکام حقوقی . اطلاعات و ارتباطات و همکاري شهروندان
  شده اقدامات لازم را براي ساخت و ساز شهر مقاوم در  مقرر

ریزي شهري براي  تواند از طریق برنامه برابر زلزله که می
ها در  پیشگیري از فاجعه زلزله و از طریق تقویت ساختمان

به خصوص . کند می لرزه ایجاد شود، بیان برابر زمین
هاي  ها، ایستگاه نشانی هاي عمومی همچون آتش ساختمان

ها و غیره باید تقویت شوند براي  پلیس، بیمارستان
این احکام . کردن به عنوان سرپناه در مواقع زلزله خدمت

اي،  هاي دوره هاي توافق نامه براي بازرسی همچنین گام
ها و سفارشات اصلاح مقاومت در برابر زلزله و آتش  صیهتو

و پیشگیري از فرونشست زمین نیز مورد توجه قرار گرفته 
 . شده است

 ساختار امن شهر در برابر بلایا

 ساخت و ساز مقاوم در برابر زلزله شهر

از فاجعه توسط شهروندان پیشگیري  

 مطالعات و تحقیقات بر روي حوادث زلزله 

ر زلزله ساخت و ساز شهر مقاوم در براب  

ها پیشگیري از تخریب ساختمان  

 پیشگیري از آتش سوزي

 بیمه ایمنی در یک سرپناه 

 استقرار سیستم پیشگیري از فاجعه

 همکاري شهروندان

 اصول اهداف
ها  برنامه  

  اهداف طرح پیشگیري از زلزله: 4نمودار 
 

: خذأم. مقایسه میزان اهمیت اهداف مختلف نوسازي: 5نمودار 
Sato, 2006, 97  
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طرح پیشگیري از زلزله بر اساس فرمان مذکور، در حال 
اصول و اهداف . حاضر توسط دولت شهري به اجراء درآمد

مدت . نشان داده شده است 4این طرح در نمودار شماره 
و هزینه کل برنامه حدود ) 1977-1973(سال  5طرح 

اهداف مختلف نوسازي در . میلیون ین است 1002400
دهنده میزان  نشان(اي  با مقیاس دایره 5نمودار شماره 

نشان داده که بیشترین اولویت به ) اهمیت آن هدف
  .طبیعی داده شده است پیشگیري از بلایاي

   
 ز در توکیوریزي فضاي با برنامه -3-3

ها، قطعات  فضاهاي باز در مناطق شهري، همچون پارك
به . ها براي پیشگیري از فجایع مهم هستند سبز، و جاده

هاي پناهگاه باید  هاي بزرگ سیستم خصوص در مورد زلزله
. سوزي ایمن باشند با خیال راحت در برابر زلزله و آتش

مسیرهاي  ها به عنوان پایگاه و فضاهاي باز اصلی و جاده
در داخل یک منطقه زندگی مقاوم . شوند پناه برگزیده می

هاي مقاوم  هاي تامین امنیت پایگاه در برابر فاجعه، برنامه
. شوند هاي هر محله اجراء می در برابر فاجعه در پروژه

هاي شهر نه  هاي ساخت و ساز از پارك علاوه بر این، پروژه
ي مقاومت در برابر تنها براي لذت بردن هر روز، بلکه برا

در  .(Nakabayashi, 1993, 228)ترویج شده است 
افزایش سرانه فضاي باز یک هدف ملی   توکیو آرمان

در واقع از دهه . دیرینه براي مناطق شهري بوده است
، سیاست ملی به فضاي باز به عنوان یک پناهگاه در 1920

برابر اثرات بالایاي طبیعی همچون زلزله نگریسته است 
(Carmona, 2003, 125) .هاي  مهمترین ویژگی سیستم

حفاظت : فضاي باز در توکیو تاکید بر امنیت پایدار است
سوزي  به علت آنکه چندین آتش. شهر از بلایاي طبیعی

هاي بزرگ  بزرگ در گذشته به دنبال زمین لرزه
هاي فضاي باز توکیو براي جلوگیري از  گرفته طرح صورت

لوبیت براي شهروندان توسعه داده کردن مط آتش و فراهم
ریزي فضاي باز در توکیو  در ارزیابی تاریخی برنامه. شد

  :چهار مرحله ثبت شده است

زمانی که  1950تا دهه  1923دوره اول از سال  - الف
سیستم فضاي باز به عنوان ابزار محافظت از بلایا معرفی 

هاي بزرگ ساخته شدند و متصل شدند به  شدند و پارك
هاي اصلی به عنوان بخشی از طرح بازسازي به  راهشاه

 ؛ kantoدنبال زلزله بزرگ

) 1960و  1950دهه (دوره بعد از جنگ جهانی دوم  -ب
باز به عنوان  ریزي براي سیستم فضاي زمانی که برنامه

افتاد و کمربند سبز در امتداد  ژه بازسازي اتفاق پرو
رویی شهر  هاي توکیو براي جلوگیري از پراکنده حاشیه

  طراحی شد؛ 
ریزي براي  از زمانی که برنامه 2002- 1995دوره  -ج

سیستم فضاي باز به عنوان طرح بازسازي به دنبال زلزله 
هاي بازسازي اجراء  و فشار پروژه Hanshin-Awajiبزرگ 

هاي مختلف اجتماع محلی با هدف  شد، شامل پارك
ي ها کاهش آسیب در طی بلایاي طبیعی و معرفی جریان

  طرح فضاي باز؛
سازي سیستم فضاي باز، ایجاد مناطق  دوره باززنده -د

  . هاي متروپلیتن محیطی امن و تقویت سیستم پارك
به طور خاص، بازتجدید قانون حفاظت از فضاي سبز 

ها این اختیار را  به شهرداري 1994شهري ژاپن در سال 

  )2002- 1873(اي باز در توکیو افزایش فض: 6نمودار 
  Song and Nishimura, 2005; 6: ماخذ

 

تا  1889هاي  تحول توزیع فضاي باز در توکیو بین سال: 1تصویر 
1957  
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ها و فضاهاي سبز مرتب  هاي جامع براي پارك داد که طرح
کنند اگر چه میزان فضاهاي باز براي هر شهروند در توکیو 

  . المللی بود به مراتب کمتر از شهرهاي بین 42/5تنها 
طرح توزیع فضاي باز توکیو با توجه به ادبیات مربوطه 

عواملی که باید در نظر گرفته شود تعداد و . بازنگري شد
. تها اس  مکان فضاهاي باز و قابلیت دسترسی به این سایت

چگونگی توزیع و نحوه طراحی فضاي  2در تصویر شماره 
ریزي فضاي باز نشان  هاي مختلف در برنامه باز در مقیاس

 .  داده شده است
  

  
ریزي فضاي باز  چگونگی توزیع انواع فضاي باز در طرح برنامه: 2تصویر 
  Song and Nishimura, 2005, 6 :خذأم. توکیو

  
  کدهاي ساختمانی در ژاپن -4-3

هاي بتن مسلح در ژاپن توسط  ساخت و ساز ساختمان
-1880هاي  سانو طی سال) ریکی(پروفسور توشی کاتا 

ها  از دانشگاه توکیو بعد از بررسی آسیب ساختمان 1956
. سان فرانسیسکو پیشنهاد شد 1906از فاجعه زلزله سال 

هاي بتن مسلح و همچنین  وي به عملکرد خوب ساختمان
  .ز زلزله اشاره کردهاي ناشی ا تکان

ریزي شهري در سال  قانون ساختمان شهري و قانون برنامه
ها و  ساختمان) مند کردن قاعده(براي منظم کردن  1919
توکیو، یوکوهاما، (ریزي شهري در شش شهر بزرگ  برنامه

دستور . در آن زمان ترویج داده شد) ناگویا، اوزاکا و کوبه
صادر شد،  1920سال  ریزي شهري در انجام قانون برنامه

متر در مناطق  65ها تا  محدودیت ارتفاع ساختمان

مسکونی براي حفظ  فوت در مناطق غیر 100مسکونی و 
در بخش مقررات طراحی ساختار . یکنواختی منظر شهري
چوب، سنگ، آجر، بتن مسلح و  خاص مورد نیاز براي

ساخت فولاد، کیفیت مواد اتصالات، جزئیات تقویت، 
ها تجویز شد اما  بارهاي مرده و زنده، و روش محاسبه تنش

بر . طراحی نیروي باد و زلزله در آن مشخص نگردید
تجدید نظر  1923سال ) توکیو(اساس تجربه زلزله کانتو 

ختمان شهري از مقررات اجرائی قانون سا 1924سال 
بعد از  .معرفی شد 0.1اي  استفاده از ضریب طراحی لرزه

 1950جنگ جهانی دوم، قانون استاندارد ساختمان 
جایگزین قانون ساختمان شهري، ساخت و ساز ساختمان 

محدودیت ارتفاع . در سراسر کشور را تنظیم کرد
فوت در مقررات اجرائی قانون استاندارد  100ساختمان تا 

 1923با توجه به تجربه تلخ زلزله  1950سال ساختمان 
اي به دو درصد  ضریب طراحی لرزاه. کانتو نگه داشته شد

   . (Otani, 2004)افزایش یافت

  
 ,as of march)قانون استانداردساختمان ) اجزاء(ترکیب : 7نمودار 

   Kenji Okazaki  :مأخذ. (2002
 بدین ترتیب این مقررات به دفعات بر اساس تجارب
حاصل و نتایج حوادث اتفاق افتاده، مورد اصلاح و بازنگري 

گرفته  هاي صورت توان به بازنگري از جمله می. قرار گرفتند
 ,Kuramoto).اشاره کرد  1981و  1963هاي طی سال
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از موارد قابل اشاره توجه همزمان به کدهاي  (2006
ساختمانی در کنار توجه به مقررات بافت به عنوان یک 

در قانون ) ریزي شهري ر قالب کدهاي برنامهد(کل 
  ). 7نمودار شماره (استاندارد ساختمانی است 

  
  تجربه کوبه

   (LR)هاي اصلاح مجدد زمین  پروژه
یک فرایند . فعال شد 1954قانون توسعه مجدد در سال 

ها، فضاهاي باز و  شدن جاده تغییر مرزهاي ملک براي گشاد
وزارت (باشد  میدیگر امکانات و تسهیلات عمومی 

شهر کوبه ). Sorensen  ،2002، 2000ساختمان ژاپن، 
هاي  به کار برد توسعه مجدد را به دلیل آنکه یکی از راه

تواند براي بازسازي  تحت قانون ملی که این شهر می
ها براي امکانات  بودجه. هاي ملی دریافت کند بودجه

شد اما نه براي ساخت  عمومی و زمین پرداخت می
توسعه مجدد زمین یک فرآیند . صی قطعات جدیدخصو

اي است که در آن هر یک از مالکان یک قطعه  پیچیده
کنند که به تناسب کوچکتر از قطعه  جدید دریافت می

آوردن فضاي بیشتر براي  اصلی است به منظور فراهم
ها را از  این شهر همچنین زمین. ها ها و پارك جاده

که کمک کرد به  فروشندگان راغب خریداري کرده
رساندن کاهش قطعه براي کسانی که باقی  حداقل
   . (Olshansky et al, 2006, 364)اند مانده

ریزي شهري طی  ها در زمینه برنامه ترین درس کلیدي
توان به  کوبه، ژاپن می Hanshin-Awajiزلزله بزرگ 

  : موارد ذیل اشاره کرد
ترتیب و توالی سریع و هماهنگ میان اصول، -1
  ها؛ اندازها و طرح شمچ

روز  3استاندار استان هیوگو اصول اولیه براي بازسازي را 
انداز استراتژیک  بیان عمومی چشم: بعد از زلزله اعلام کرد

موضوع طرح بازسازي شهر براي مناطق : ماه بعد از زلزله 3
موضوع طرح جامع بازسازي : ماه بعد از زلزله 3اضطراري 

موضوع طرح بازسازي مسکن استان ماه بعد از زلزله،  7
ماه بعد از زلزله، موضوع طرح بازسازي مسکن  8هیوگو 

ماه بعد از زلزله، و  8) دوره طرح سه ساله(استان هیوگو 
دوره طرح سه (طرح بازسازي زیرساخت استان هیوگو 

ماه بعد از زلزله، ایجاد کمیته هماهنگی در میان  11) ساله

  تجربه پروژه هاي بازسازي و اصلاح مجدد در کوبه: 3تصویر 
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  ؛)س از زلزلهماه پ 5(دیده  شهرهاي آسیب
ریزي با  مشاوره گسترده عمومی و مشارکت در برنامه-2

  توسعه؛ 
  دیده؛ ریزي گسترده مناطق آسیب برنامه-3
پیوستگی به طرح ساختار شهري از شبکه حمل و نقل -4

کننده دسترسی و خروج وسایل نقلیه  اضطراري فراهم
  نجات و تخلیه؛

فرهاي کردن فضاي باز و با پیوستگی و تبدیل شبکه-5
سبز به عنوان اقدامات کاهش خطر در طرح جدید شهري 

World Bank Good Practice Notes, 2008, 10)(.  
 

مشارکت بخش خصوصی، جامعه مدنی، 
  ها دولتی و رسانههاي غیر سازمان

مطابق قانون پایه اقدامات بحران، حتی در بخش 
  باید   بحران  مخاطرات  کاهش خصوصی، افراد مسئول در 

 افراد   و  دهند انجام   کامل طور  خود را به هاي  ئولیتمس

ساکن نیز علاوه بر انجام اقداماتی براي آمادگی در برابر 
  هاي بحران باید با انجام اقدماتی نظیر فعالیت در برنامه

از . داوطلبانه کاهش ریسک در این امر مشارکت کنند
ش هاي داوطلبانه کاه زمان زلزله کوبه اهمیت فعالیت

مخاطرات به خوبی شناخته شده و در روز وقوع زلزله فوق 
ژانویه که به عنوان روز مدیریت بحران و  17یعنی 

داوطلبان نام گرفته و در هفته مدیریت بحران و داوطلبان 
. پذیرد اي صورت می هاي ویژه ژانویه فعالیت 21تا  15از 

در قانون پایه اقدامات بحران صریحاً بر لزوم تلاش 
دهاي ملی و محلی در جهت ایجاد محیطی براي نها

هاي داوطلبانه کاهش مخاطرات بحران تاکید شده  فعالیت
هر چند در زمان بحران داوطلبان زیادي وارد صحنه . است

می شوند اما براي موثر بودن کامل انها نیاز به اقدامات 
زیادي استو از جمله اینکه این اقدامات می توان به افزایش 

فراد محله از وجود و فعالیت مراکز داوطلبین اشاره آگاهی ا
همچنین باید مراکز جدید داوطلبین را با نهادهاي . کرد

ویژه محله مرتبط ساخت تا علاوه بر کمک به جذب 
داوطلبان از خارج از محله، فعالیت هاي آنها نیز هماهنگ 

    .)1387حسینی، ( شود 
  

 
  گیري نتیجه -4

، صورت  هاي ناشی از آن قرار گرفته اپن که به دفعات تحت تجربه مستقیم با خطر زلزله و آسیباین تحقیق در مورد کشور ژ
. هاي جامع رادیکال مورد نیاز است از دیدگاه ژاپن به منظور حفظ شهر امروز از خطرات ناشی از زلزله، به سیاست. گرفته است

تواند به تنهائی توسط  این اهداف نمی. اي پیشگیرانه موثر استه ریزي شهري، اقدامات و سیاست در این راستا به ویژه برنامه
همچنین ایمنی . ریزي اجتماعی مورد نیاز است ریزي کلی از جمله برنامه ریزي فیزیکی حاصل آید بلکه توسط برنامه برنامه

رین نقاط قوت مدیریت ت کلیدي 4در جدول شماره . جانبه همه علوم صورت گیرد تواند از طریق همکاري همه شهرها تنها می
 .  بحران در کشور ژاپن لیست شده است

هاي مختلف مدیریت بحران در کشور ژاپن و استفاده از این تجارب همراه با شرایط بومی ایران با هدف  بر اساس مطالعه جنبه
مرحله تشخیص وضعیت  ، طرح پایه مدیریت بلایا در سه)زلزله(هاي شهري امن و ایمن در برابر بلایاي طبیعی  ایجاد محیط

اي و مدیریتی در تهران، تهیه  مدیریت و پیشگیري از فاجعه در شهر تهران، تهیه طرح جامع براي پیشگیري از فاجعه لرزه
تدوین طرح پایه مدیریت بلایا نظیر کشور . بینی شود هاي با اولویت بالاتر باید پیش ها و برنامه هاي اقدام براي اجراي پروژه طرح

هاي احیا و  هاي واکنش اضطراري و در نهایت طرح طرحهاي کاهش و پیشگیري از خطر،  گیري طرح سه جنبه شکل ژاپن در
هاي لازم در این زمینه بیش از دیگر موارد ذکر  هاي پیشگیري از زلزله و تدوین استراتژي در آن طرحبازسازي ضرورت دارد که 
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هاي پیشگیري از  هاي مرتبط با طرح این راستا به بررسی برخی از استراتژيدر . شده باید از اهمیت و اولویت برخوردار باشد
  :  بلایا پرداخته شده است که عبارتند از

  هاي موجود و  یا بازسازي آنها بر اساس نتایج آن؛ ها سپس اقدام به تقویت ساختمان پذیري ساختمان تهیه نقشه میزان آسیب -
  ها و تاسیسات موجود؛ تقویت زیرساخت -
کاربري زمین، تاسیسات (ریزي شهري  ایجاد قوانین ملزم به رعایت همچون استفاده از قانون کدهاي ساختمانی، قانون برنامه -
  و قانون سیستم آتش؛..) و 
  هاي ساختمانی؛  انجام دقیق و مکرر بازرسی -
  هاي شهري؛ افزایش کیفیت محیط -
  شناسایی و ایجاد فضاهاي تخلیه امن؛ -
  یستم بیمه بلایاي طبیعی؛تاسیس س -
  تاسیس سازمان مدیریت بحران در سطح اجتماعات محلی؛  -
  هاي مربوط به زلزله براي ساکنین؛   رسانی و ارائه آموزش آگاهی دادن، اطلاع -
  ها؛  پذیري طرح ترغیب و تشویق مردم به مشارکت در تحقق -
  .  ریزي براي فضاهاي باز شهري برنامه -
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  ***، علی اکبر تقوایی*الهام ضابطیان
  1وزارت راه و شهرسازي  -ارشد شهرسازي در مرکز تحقیقات راه، مسکن و شهرسازي کارشناس  *

  2دانشگاه تربیت مدرس دانشکده هنر و معماري، شهرسازي،دانشیار گروه **

  
  چکیده

ها، موضوع امنیت شهري در قالب سعادت انسان با توجه به اهمیت موضوع امنیت شهري و بستگی مستقیم آن با
هاي کلیدي تاثیرگذار در فرآیند ارتقاء امنیت در پژوهشی مورد بررسی قرار گرفته است و از آنجایی که یکی از مولفه

بر فضاهاي شهري است در این  "نظارت"فضاهاي شهري حس دیده شدن و شنیده شدن و به عبارتی وجود کنترل و 
تواند در دو بخش نظارت طبیعی و مصنوعی انجام  این نظارت می. اص به این موضوع پرداخته شده استمقاله بطور خ

گرچه این نوع از . باشد هاي استفاده بهینه از آن می گیرد، که در اینجا تاکید پژوهش بر نظارت مصنوعی و روش
فرار جرم از مناطق تحت کنترل و داراي  هاي شهروندان و نظارت مخالفان زیادي نیز دارد که بیشتر به کاهش آزادي

کنند، اما مزایاي ویژه این نوع از نظارت و تاثیر آن در افزایش امنیت ذهنی و  دوربین به سایر نواحی شهري اشاره می
  .تامل و بررسی است کنندگان از فضاهاي عمومی نیز امري قابل عینی استفاده

طلبند که در این  مومیت آنها درجه خاصی از نظارت و کنترل را میالبته سطوح مختلف فضاهاي شهري بنا بر درجه ع
ها، بخش  پذیري مراکز شهري در برابر ناامنی و استفاده روزانه تراکم بالاي جمعیتی از این فضا مقاله به دلیل آسیب

و سپس تجارب  ها و تاثیر آن بر ارتقاء امنیت انتخاب شده است ها به عنوان تحلیل مکانی سنجش نظارت مرکزي شهر
در نهایت با توجه به آنچه در . صورت گرفته سایر کشورها و نقاط قوت و ضعف آنها در این زمینه بررسی شده است

  .اند هاي شهري ارائه گردیده شده هایی پیشنهادي براي اعمال در طرح هاي نظري آمده است راهکار بخش
  

  .مراکز شهري نان،نظارت مصنوعی، ز امنیت، نظارت طبیعی، :واژگان کلیدي
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هاي  بررسی ابزار نظارت مصنوعی در قالب دوربین
 مداربسته در جهت ارتقاء امنیت مراکز شهري
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  و طرح مسأله مقدمـه -1
هاي سیاسی و انتظامی  امنیت را در واژه پژوهشگران عموماً

اند و بطور کلی بیشتر به معنی حمایت از  تعریف کرده
اما بطور . دانند می ها و دشمن ها و مقابله با خطر ارزش

نیازي  پیشو امنیت یک حق بنیادین  :توان گفت کلی می
دو  عموماً. و ارتقاي رفاه و سلامت مردم است ءبراي ابقا

آن است که  1یکی بعد عینی: بعد براي امنیت وجود دارد
شود و  با پارامترهاي عینی محیطی و رفتاري ارزیابی می

ساس امنیت از است که بر اساس اح 2دیگري بعد ذهنی
توانند بر یکدیگر تاثیر  هر دو بعد می .شود جمع درك می

بنابراین لازم است که این   .بگذارند، اثر مثبت و یا منفی
تا امنیت جمع را  داده شوددو بعد را مورد توجه قرار 

یابد و اما فقدان امنیت ذهنی در یک فضاي عمومی  ءارتقا
ر اینجا با توجه باشد که د شهري بحثی نسبتاً جدید می

بیشتر به آن پرداخته شده است و از جمله فاکتورهاي 
تاثیرگذار در درك امنیت ذهنی از یک فضاي عمومی 

  .شهري، احساس تحت کنترل بودن و نظارت است
اند که زنان فضاهاي شهري  همچنین تحقیقات نشان داده

کنند و در مقابل  اي متفاوت از مردان تجربه می را به گونه
پذیرتر  اس ناامنی در فضاهاي عمومی شهري آسیباحس

هستند و به ویژه در مورد مساله نظارت بسیار بیشتر از 
مردان به تحت کنترل بودن و اطمینان به امنیت محیطی 

لذا در این . کنند، حساس هستند که از آن استفاده می
تحقیق مساله نظارت بر فضاهاي شهري با تاکید بر رویکرد 

مراکز شهري که بیشترین استفاده را در جنسیتی و در 
بین فضاهاي شهري دارند، مورد بررسی قرار گرفته شده 

  . است
  

  مبانی نظري -2
  نظریات مربوط به نظارت بر فضا

نظارت بر فضا در واقع همان کنترل محیط است، مردم از 
 اینکه حس دیده شدن و شنیده شدن داشته باشند 

 
 

در واقع کسی مراقب حتی اگر . کنند احساس امنیت می
این . آنها نباشد و یا نتواند کاري براي آنها انجام دهد

تواند در دو شکل طبیعی و مصنوعی اتفاق  نظارت می
از . شود هاي آتی به آن پرداخته می بیافتد که در بخش

توان به موارد ذیل  جمله نظریات کلیدي در این زمینه می
  :اشاره کرد

سوال در کتاب خود به به این ) 1961( 3جین جیکوبز -
ذکر کرده  "مرگ و زندگی شهرهاي بزرگ آمریکا"نام 
هاي اجتماعی  که ارتباطی بین این مساله و فرآیند ،است

و بر این مساله به عنوان  سازند وجود دارد که محیط را می
او . عاملی در ایجاد یک محیط امن و موفق تاکید کرد

هاي  و فعالیتهاي فعال در سطح خیابان  حرکت، استفاده
ها را به عنوان  هاي طبیعی از این فعالیت خیابانی و مراقبت

هایی در جهت ساختن یک محیط خوب شهري  مولفه
 .روشن ساخت

: دفاع ذکر کرد در باب فضاهاي قابل) 1972( 4نیومن -
، از "5آمیز شهر خشونت"ها در یک  مردم و طرح

 در جهتو هاي اجتماعی  هاي مشابه در رفتار رویکرد
البته عقیده او با . کنند پیروي می، توسعه یک محیط امن

بر وجود جیکوبز  هایی هم داشت، تفاوتجیکوبز عقیده 
هاي بیرون از ساختمان  هایی که بر فعالیت ساختمان

تاکید  کنند، نظارت دارند و حرکت و فعالیت را تشویق می
هاي شهري  به توسعه محیطنیومن هاي  اما فرآیند. داشت
طریق نظارت بر یکدیگر امن هستند و ایجاد یک که از 
 .توجه داشت "قابل دفاع"فضاي 

افزار  با استفاده از نرم 6بیل هیلیرکار تیم  اخیراً -
هاي آن  ها و لایه تجمیع خیاباننیز  "7اسپیس سینتکس"

هاي کلیدي که یک محیط امن شهري  مولفهرا به عنوان 
هاي شهري و  یطاند و بهترین مح سازند معرفی کرده را می
ترین آنهایی هستند که بخوبی با الگوي شهر  موفق

 ).Boyle, 2002, p. 566( اند یکپارچه شده
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پذیري آنها در  بندي فضاهاي باز و آسیب تقسیم -
  امنی مقابل نا

 باز را به چهار منطقه خصوصی، فضاهاي بطور کلی اگر
  :نیمه عمومی و عمومی تقسیم کنیم نیمه خصوصی،

هایی هستند که ورود به  صوصی محیطهاي خ محیط -
و نظارت  مثل ملک یا باغ شخصی، آنها محدود است،

تواند براي این اماکن تعریف گردد و باید  عمومی نیز نمی
  .حریم و خلوت آنها حفظ گردد

بین سطح عمومی و  8حریمخصوصی یک  منطقه نیمه -
کند که گرچه تحت کنترل ساکن  خصوصی ایجاد می

فیزیکی و بصري براي دیگران هم  است، اما از نظر
هاي  هاي جلو خانه و یا کوچه نظیر باغ دسترس است، قابل

انداز  این سطوح اغلب بخش مهمی از چشم ،...بن بست و 
  .ها هستند ها و شهر خیابان

دسترس  مناطق نیمه عمومی گرچه براي عموم قابل -
مثل  اما تحت کنترل شهروندان هم قرار داند، هستند،

  .هاي همسایگی و مراکز محله حدسطوح وا
مناطق عمومی مناطقی هستند که بروي هر کسی باز  -

ها  رو هستند و همه حق استفاده از آنها را دارند مثل پیاده
  .و  میادین و سایر فضاهاي باز

این چهار منطقه متفاوت درجه کنترل و مدیریت خود و 
 دهندگان باید براي کنترل داشته باشند، هدفی که توسعه

ه کنند  و البته از این میان فضاهاي عمومی ب مشخص می
دلیل مرزهاي نامعین و مالکیت نامحدود، بیشترین خطر را 

 امنی دارند پذیري در مقابل نا در آسیب
)www.dacorum.gov.uk, 2004(. دار  در فضاهاي مرز

هایی براي متخلفین  صتو محدود ترس در مورد اینکه فر
یابد و  براي پنهان شدن وجود داشته باشند، کاهش می

دام افتادن از ه درجه فعالیت و پتانسیل براي ب اصولاً
هاي مهمی هستند که بر میزان ترس از محیط  مولفه

   . )Bell, 1998, p.8(گذار هستند  اثر
  

هاي خاص مرکز شهر در ایجاد احساس  ویژگی -
  نامنیت در شهروندا

عملکردهاي اجتماعی فضاهاي شهري وابسته به  -
ها و بالتبع  است و با تفکیک فعالیت "9قلمرو عمومی"

ه طبقات و نژاد و سن و جنس و غیره، قلمرو عمومی ب
ظن و بدگمانی،  ءسو هایی نظیر ترس، تدریج با احساس

هاي مختلف اجتماعی همراه  تنش و ناسازگاري گروه
اما از . دانمتلاشی گردرا ممکن است آن فضا شود و  می

، فضاهاي عمومی در مراکز شهري، )1992( 10ورپلنظر 
خام دارند و ارزشی تحت عنوان  ورد ساده کیک عمل

این به آن معنی است که مردم به . دارند "قلمرو خنثی"
بدون اینکه  شوند، ترکیبتوانند با یکدیگر  راحتی می

د و این احساس خجالت و یا دست پاچه شدن داشته باشن
... مکان جایی است که درجه و ارزش هر فردي برابر است

کنند مرکز  و خوشبختانه اکثریت مردم هنوز احساس می
  .).S Tiesdell, 1996, p 49(  "شهر متعلق به همه است

هاي اجتماعی  گروه در خصوصاما برخی از مطالعات   -
هاي قومی  دهند که افراد سالخورده و اقلیت نیز  نشان می

ترسند در حالیکه  نژادي از اشغال مراکز شهري می و
  .کنند اعتنایی آنرا اشغال می ها با بی تر جوان

امنی نیز  اي از احساس نا ها نوع ویژه در مرکز شهر -
معروف است،  "تهدید هاي غیرمجرمانه"وجود دارد که به 

اي  نظیر ترافیک بالاي سواره و پیاده که بطور گسترده
ها در مرکز شهر  کند، تقاطع یاحساس خطر ایجاد م

ویژه از نظر مادران ه شوند، ب خطرناك توصیف می معمولاً
  .هاي کوچک را به همراه دارند هنگامی که بچه

اند، حجم زیاد  پیاده شده در مواردي که معابر صرفاً -
. گردد تردد پیاده نیز موجب برخوردها و ایجاد تنش می

خطر سرقت در  وجود سر و صداي زیاد و آلودگی صوتی و
 .دهنده خواهد بود انبوه جمعیت آزار

 تسهیلات رفاهی  مراکز شهري با قدمت بیشتر معمولاً -
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و . هاي تمیز و ایمن ضعیفی دارند، نظیر کمبود توالت
هاي عمومی در  هاي کوچک دارند به توالت مادرانی که بچه

 .کثیف و ناامن هستند مراکز شهر نیاز دارند که معمولاً
)Pain Townshend, 2002, p.113(. 

کنند  یاد می "11قابل دفاع"به فضاي  ي امنفضا برخی از
که در واقع فضاهایی هستند که اشخاص بیشتر در آن 

کنند و احساس امنیت بیشتري از آن درك  فعالیت می
داده  وقوعهاي مجرمانه اجازه  شود و کمتر به فعالیت می
در یک  .)www.dacorum.gov.uk, 2004(شود  می

فضاي امن و راحت مردم تمایل دارند که یکدیگر را ببینند 
در این  .خواهد داشت 12و آن فضا قابلیت اجتماعی شدن

هاي مربوط به تامین امنیت از جمله پلیس نیز  ادارهزمینه 
 رونق براي آنها اند که تامین امنیت یک مکان پر تایید کرده

 تر است تا یک مکان خالی از همان نوع بسیار راحت
)www.pps.org, 2006.(  

  
  هاي نظارت بر فضا روش -

به طور کلی دو نوع روش کلی نظارت بر فضا وجود دارد 
  :که در ذیل به آنها پرداخته شده است

  13طبیعی نظارت- الف
ریزي و  به برنامه "هاي خیابان چشم" عصارهافزودن 

هاي نامحسوس از  را براي مراقبتهایی  طراحی، فرصت
که ممکن است جرم و جنایت در آنها   رها شدههاي  مکان

مردم وقتی در معرض دید . آورد پدید می رخ بدهد،
شود، احساس امنیت  هستند و یا صدایشان شنیده می

این یک اصل  و )www.pps.org, 2005( بیشتري دارند
هاي جدید باید طوري طراحی  کلی است که همه توسعه

هایی را براي مراقبت طبیعی افزایش  شوند که فرصت
  ).Monahan, 2006, p.83( بدهند

  نظارت مصنوعی - ب
هاي  هایی که امکان استفاده از مراقبت عموماً در مکان

  مصنوعی  مراقبت  هاي  ارطبیعی وجود ندارد استفاده از ابز

هاي نگهبانی و  هاي مدار بسته، کیوسک نظیر دوربین
آور  رسان و اطمینان تواند بسیار یاري هاي امدادي می پایگاه
هاي مداخله  در اینجا به عنوان یکی از ابزار. باشد

هاي بکار بردن  شهرسازانه به دوربین مدار بسته و ویژگی
  .آن اشاره شده است

  
این ابزار در جایی که : 14ي مدار بستهها دوربین -

پذیر نیست ممکن است مناسب  مراقبت طبیعی امکان
هایی در  توانند در مکان هاي مدار بسته می دوربین. باشد

ها، در  درون معابر، در اتوبوس: سطح شهر نظیر
هاي عابر  ها و پل گذر هاي ماشین و یا در زیر پارکینگ

در واقع  ) (Ditton, 2000, p. 83پیاده کار گذاشته شوند
نظر است  این ابزار با ایجاد این حس که محیط تحت

براي مثال در سال . برد ضریب ایمنی محیط را بالا می
مدار بسته در  دوربین 32تعداد  15گلاسکوو در  1994

مرکز شهر نصب شد و با این کار نرخ جرم در سال به 
ري بر درصد کاهش یافت و بعلاوه تاثیر چشمگی 9میزان 

کاهش ترس از جرم داشت و البته در استفاده از این ابزار 
  نگهداري و ابقا آن امري مهم است

www.dacorum.gov.uk, 2004)(.  
هاي مدار بسته معتقدند که  دوربیناي از مخالفان  عدهاما 

هایی  ها و کوچه امنی به خیابان باعث فرار مجرمان و ناآنها 
یعنی باعث انتقال (شود که در آنها دوربین وجود ندارد می

بعلاوه باعث کم ، )برد شود و آن را از بین نمی امنی می نا
  شودشدن احساس آزادي و خلوت در یک فضا می

2002, p.117) Pain Townshend,(.  به عنوان ذکر
این اي از سنجش افکار عمومی پیرامون به کارگیري  نمونه

بر اساس . توان از تجربه گلاسکو یاد کرد ابزار می
ها  سنجی عمومی  انجام گرفته پیرامون نصب دوربین نظر
درصد از مردم از پروژه مراقبت عمومی با  90، گلاسکو در

 10مدار بسته استقبال کردند و کمتر از  دوربین ابزار
ر درصد با این پروژه مخالف بودند و معتقد بودند که این کا
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درصد  5نها نیز تنها آو از بین . کند آزادي آنها را سلب می
  .به صورت قوي با این مساله مخالف بودند

 روي آن مطالعه شده بود بیشتره اي که ب و البته نمونه
درصد  9سال بودند و  34درصد آنها زیر  71جوان بودند و 

مدار  دوربین حجم نمونه(ساله و بیشتر بودند  55آنها 
و نتایج نشان داده است که ) نفري بوده است 1000  بسته

 دوربین تر و زنان بیشتر موافق با نصب مردم سالخورده
ها را مردان و  دوربینمدار بسته بودند و در واقع بیشتر ضد 

 .)Ditton, 2000, p.85( دهند جوانان تشکیل می

نفر نیز در  3000در تحقیقاتی که از حدود همچنین 
صورت گرفت مشخص شد  1996تا  1994هاي بین  سال

در آنها  که احساس امنیت بیشتري در جاهایی که قبلاً
وجود ه وجود نداشته، پس از نصب آن ب بسته دوربین مدار

ها دیده  ی که در این مصاحبههتوج نکته قابل .آمده است
تعداد زنانی  ها هشد این بود که در تمامی مصاحبه شوند

سیار کمتر از مردان بوده کردند ب تنهایی حرکت میه که ب
اند و مردم  دو برابر زنان تنها دیده شده و مردان حدوداً

ها را اشغال  رو ها پیاده تر جوانتر هم بیشتر از سالخورده
روي کردن بین  البته این نسبت تنها پیاده. کرده بودند

  .زنان و مردان در طول روز با شب تفاوتی نداشت
مواقعی وجود دارد که آنها  زنان بیشتر از مردان گفتند که

هایی که در آن مصاحبه شده بودند، هنگامی که  از مکان
از زنان این را گفتند % 66 .کنند تنها هستند، اجتناب می

هایی  اي هم از مکان و البته عده. از مردان% 30در مقابل 
 .کنند اجتناب می ،شوند شود که کنترل می که حس می

وقتی در مورد سابقه قربانی نکته جالب توجه دیگر اینکه 
شدن در مقابل جرم از آنها سوال شد، مردان تجربه 

و در  ،بیشتري در مورد سابقه قربانی شدن داشتند تا زنان
ها موجب اجتناب بیشتر آنها  هر دو مورد اینگونه تجربه

اي که قبل و بعد از نصب  در مجموع با مقایسه .شد می
انجام گرفت مشخص  گلاسکودر هاي مدار بسته  دوربین

و  "کاهش ترس از جرم"شد که نصب آن اثر مثبت در 
 . افزایش احساس امنیت عمومی داشته است

در اینجا لازم به ذکر است که البته مساله خلوت در نصب 
اي از مخالفین به عنوان ضعف  که از سوي عده ها دوربین

هاي عمومی شهري  این ابزار بیان شده بود، شاید در فضا
، )نظیر مرکز شهر( که حجم تردد و ازدحام بالایی دارند 

هاي خصوصی تر  کاربرد نداشته باشد و بیشتر در مورد فضا
هاي همسایگی و نظایر آن  هاي واحد نظیر معابر و  پارك

  .مطرح باشد
  

  
  

  
هاي مناسب براي علنی و زیبا کردن وجود  طراحی: 2و  1تصاویر 
 :خذأم .هاي مدار بسته در فضا دوربین

www.Hostingprod.com,2007   
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 716اي که با  صاحبهطی منیز  هاي مسکونی در مورد فضا
انجام گرفت، مشخص شد که در  16کمبریجنفر از ساکنان 

ایده خوبی  ها دوربینکنند که  حدود دو سوم آنها فکر می
است و کمتر از یک سوم آنها در مورد اثرات آن بر محدود 

  .)Ditton, 2000, p.88(شدن آزادیشان نگران بودند 
دسترسی به  نکته مهم در این بخش همانطور که در بخش

امداد نیز ذکر گردیده لزوم علنی بودن کنترل محیط و 
ایجاد قوت قلب براي کاربران فضا در حفظ امنیت آن 
است، براي نمونه در لندن این عمل همانطور که در 

آمده است، به صورتی انجام گرفته  2و  1تصاویر شماره 
رسانی، باعث جلب توجه  است که علاوه بر جنبه اطلاع

 گردد ها و زیبایی محیط می تتوریس
.(www.Hostingprod.com, 2007)   

  
  

مرور تجربه جامع  به کار گیري دوربین هاي  -
  کاونتري شهرمداربسته در 

توجه عمومی را بسوي خود  1980در حدود دهه  کاونتري
اامنی در سطح جلب کرد، زیرا به دلیل مشکلات متعدد ن

از اولین  "قدغن شدن الکل"شهر علاوه بر آیین نامه 
در آن نصب  دوربین مدار بستهشهرهاي انگلیسی بود که 

و ( منفی تصور عمومیباعث ایجاد شد و البته این مسائل 
دارد و اي  از اینکه شهر قوانین سختگیرانه) البته نادرست

در  گردید واست،  "نظم و قانون"تحت کنترل شدید 
تر در شوراي شهر   مرحله بعد پروژه مرکز شهر امن

  .طرح شد کاونتري
در دو فاز زمانی عمل کردند، فاز آنها براي اجراي برنامه 

بود، و در راستاي  1996تا  1980از اواسط  کاونترياول 
هاي عمده قانونی نیز  افزایش امنیت مرکز شهر فعالیت

هاي نصب  دوربین ها از طریق انجام گرفت، و کلیه فعالیت
اگرچه مسئولین محلی،  .شد شده در مرکز شهر کنترل می

 مدیران مرکز شهر و مالکین املاك مرکز شهر معمولاً
توانند دسترسی به فضاهاي عمومی مراکز شهر را  نمی

هاي مجاز را از طریق آیین  توانند رفتار کنترل کنند، اما می
فرآیند یک هاي محلی کنترل و تعدیل کنند و این  نامه

قبول مطرح  قابل هاي غیر استاندارد صریح براي رفتار
  .کند  می
کننده  نکته مهم در این راه اینست که مسئولین کنترلاما 

باید از حمایت مردمی مطمئن شوند، در غیر این صورت 
کننده و یا  توانند ناراحت ها می قوانین و کنترل

جاي تلقی شوند و باعث شوند که شهر ب 17مردمی ضد
پس رضایت از این " تر شدن، دافعه داشته باشد، جذاب

همچنین در  ."گونه ابزارهاي کنترلی بسیار مهم است
اي مرکب از  راستاي طرح ارتقا امنیت مرکز شهر کمیته

 فروشان، تاجران داراي مجوز، پلیس، نمایندگانی از خرده
 18اي محلی مراکز فنی حرفه شوراي شهر، ها، دادگستري

 اي، د و به عنوان نتیجه تشکیل چنین کمیتهایجاد ش
اي معرفی شدند و  ها و ابتکارات اجرایی گسترده نامه آیین

ها پس از مشورت با مالکین محلی  نامه البته وضع این آیین
   .گرفت و مردم صورت می

سال در  2این طرح ابتدا بصورت آزمایشی و به مدت 
اخدایی به عنوان ن این شهراجرا شد و سپس  کاونتري

براي شمار زیادي از شهرها شناخته شد و بقیه هم از آن 
نیز  1996در سال  و 19گلاسکودر  مثلاً( پیروي کردند

یک ابزار دیگر در سطوح  ).هاي مشابهی شروع شد طرح
) سیم بی(خرید مرکز شهر ایجاد ارتباطات شبکه رادیویی 

مغازه بود که پلیس هم به این شبکه وصل  40بین حدود 
در اقدام نصب  .د و سرعت پاسخگویی بالایی داشتبو

، کاونتريدر  1987هاي مدار بسته در ابتدا و در  دوربین
تا در  3دوربین در مرکز شهر نصب شد که  10

این  .هاي ماشین و بقیه در سطوح خرید بود پارکینگ
که دو . دوربین رسید 100به بیش از  1996تعداد تا سال 

از  یگرچه بعض( ي ماشین بودندها سوم آنها در پارکینگ
ها را  ها هر دو قسمت مرکز خرید و پارکینگ دوربین

نکته مهم این بود که در نصب  ).کردند کنترل می
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سازي وجود نداشت و شوراي  ها هیچگونه پنهان دوربین
ها در آنجا وجود  خواست مردم بدانند که دوربین شهر می

ادي هم در آنجا هاي زی ها و نشانه دارند و بعلاوه علامت
کرد و این امر  ها را تبلیغ می وجود داشت که وجود دوربین

و تیم مدیریت . داد اثرات منفی وجود آنها را هم کاهش می
مرکز شهر نیز با مردم گفتگو کردند و به آنها قوت قلب 

  ها براي فضولی نیستند دادند که این دوربین
)59 S Tiesdell, 1996, p..( 

  

  هاي قلابیاز دوربینتجربه استفاده  -
هاي ماشین شهر به عنوان یک دوره در یکی از پارکینگ

ل زدن وهاي ساختگی و براي گکوتاه آزمایشی از دوربین
ها اثر مطلوبی در کاهش و ابتدا این دوربین. استفاده کردند

اي گزارش داده مینرخ جرم داشتند، اما هنگامی که واقعه
 ،که مدارك آن را ببینندکردند شد و متخلفان تقاضا می

  .این بلوف لو رفت
هاي قلابی  تیم مدیریت مرکز شهر اصرار داشت که دوربین

نباید دیگر استفاده شوند و مردم احتیاج دارند که به آنها 
  بیند  اعتماد پیدا کنند و احساس کنند که کسی آنها را می

 ها به تدریج اعتماد عمومی و مراقب آنهاست و این دوربین
همچنین اعضاي . عتبار سیستم را خراب خواهد کردو ا

 90(تیم مدیریت مرکز شهر، مانیتورها را با یک جابجایی 
نقاط کوري هم وجود داشت که  ، زیراکار گذاشتند، )درجه

  .توانستند آنها را بگیرند ها نمی دوربین
  

از  "20غلطانهاي  برنامه"در این راستا، یک سري از 
 .امنیت نیز تحت انجام قرار گرفتها با استلزام  بهسازي

ها شامل افزایش قدرت دید و از بین بردن  این بهسازي
کنند و  که مردم را نگران می "ها و شکاف دیوارها  گوشه"

سیستم . جاهایی که پتانسیل پنهان شدن دارند، بود کلاً
نیز به عنوان یک شغل براي پلیس  هاي مدار بسته دوربین

صب شده یک رده وسیعی از تخلفات هاي ن درآمد و مانیتور
هاي گمشده را  ، متکدیان و بچهاعمال خرابکارانهشامل 

هاي لازم براي  ضبط کردند و البته در تمامی موارد مراقبت
  گرفت عدم تجاوز به آزادي شهروندان صورت می

  )61 S Tiesdell,1996, p.(.  

 
  بندي و ارائه پیشنهادها جمع -3

ها  و بالتبع طبقات و نژاد و سن و  است و با تفکیک فعالیت "21قلمرو عمومی"ي شهري وابسته به ها عملکردهاي اجتماعی فضا
هاي مختلف  ظن و بدگمانی، تنش و ناسازگاري گروه ءسو هایی نظیر ترس، تدریج با احساسه جنس و غیره، قلمرو عمومی ب

حیط است، مردم از اینکه حس دیده شدن و شنیده از سویی نظارت بر فضا در واقع همان کنترل م شود اجتماعی همراه می
. حتی اگر در واقع کسی مراقب آنها نباشد و یا نتواند کاري براي آنها انجام دهد. کنند شدن داشته باشند، احساس امنیت می

به  "هاي خیابان چشم" عصارهافزودن نظارت طبیعی و . تواند در دو شکل طبیعی و مصنوعی اتفاق بیافتد این نظارت می
که ممکن است جرم و جنایت در آنها   رها شدههاي  محسوس از مکان هاي نا هایی را براي مراقبت ریزي و طراحی، فرصت برنامه

هاي  هاي طبیعی وجود ندارد استفاده از ابزار هایی که امکان استفاده از مراقبت عموماً در مکان، اما آورد پدید می رخ بدهد،
رسان و  تواند بسیار یاري هاي امدادي می هاي نگهبانی و پایگاه هاي مدار بسته، کیوسک ینمراقبت مصنوعی نظیر دورب

هاي بکار بردن آن  هاي مداخله شهرسازانه به دوربین مدار بسته و ویژگی که در اینجا به عنوان یکی از ابزار. آور باشد اطمینان
هاي اجتماعی متفاوتی را  تواند واکنش و نوع بکارگیري می این ابزار بسته به شرایط اجتماعی و هنجاري. اشاره شده است

  . انگیزد بر
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هایی که  ها و کوچه امنی به خیابان باعث فرار مجرمان و ناآنها هاي مدار بسته معتقدند که  دوربیناي از مخالفان  عدهبراي مثال 
که نمونه بررسی شده . شود ت در یک فضا میبعلاوه باعث کم شدن احساس آزادي و خلو، شود در آنها دوربین وجود ندارد می

سنجی ممکن است در هر منطقه نتایج مختلفی  داد و البته این  نظر نظرسنجی افکار عمومی مخالفین را در اقلیت نشان می
همچنین نکته مهم در این بخش همانطور که در بخش دسترسی به امداد نیز ذکر گردیده لزوم علنی بودن کنترل . داشته باشد

هاي مدار  در ادامه تجربه استفاده شهر کاونتري از دوربین. محیط و ایجاد قوت قلب براي کاربران فضا در حفظ امنیت آن است
به عنوان یک سیاست کلی . هاي قلابی اشاره شده است بسته و مزایا و معایب آن بررسی و به تدابیري نظیر استفاده از دوربین

هاي تحت کنترل دوربین و هشدارها و اطلاعات  رکت مردمی و نظرسنجی و نوع طراحی فضاتوان گفت استفاده از بحث مشا می
  .شناسانه در ارتقاء کارایی این ابزار بسیار مفید خواهد بود روان

نهایتاً برخی پیشنهادهاي کلی ارائه شده در جهت ارتقاء امنیت مراکز شهري به کمک بهبود نظارت طبیعی و ارتقاء سطح 
  :باشند توانند  به شرح ذیل می هاي مدار بسته می دوربیندهی  سرویس

 .ها ها براي افزایش نظارت طبیعی شبانه فضا هاي فعال در شب و جاذب خانواده استفاده از کاربري -

هاي  هاي با کاربري غالب تجاري یا اداري براي حفظ رونق همیشگی فضا تشویق سیاست کاربري مختلط به ویژه در بخش -
 .ها و از دست رفتن نظارت طبیعی آنها بر فضا س از تعطیلی بخشی از کاربريعمومی حتی پ

براي افزایش اطمینان از وجود ...) تحت عنوان پلیس، باغبان و فروشنده و (استفاده از نیروي کار فعال در فضاهاي شهري  -
 .نظارت طبیعی بر  فضا

 نقاط دردهند به ویژه  آرامش را در محیط انعکاس می که نظارت مثبت و )مساجدنظیر ( یمذهبي ها يکاربر از استفاده -
 .تر ریپذ بیآس

 .هاي فروش اغذیه و روزنامه و نظایر آن براي کنترل طبیعی فضا به ویژه در شب استفاده از کیوسک -

 دهید سح جادیا بر علاوه تا اتوبوسي ها ستگاهیا بدنهي برا) شهیش مثل( رامونیپ از تیرو قابل و شفاف مصالح از استفاده -
 .ندیایب حساب به اطرافشان طیمح دریی روشنا کانون عنوان به آنها، تیامن شیافزا و اتوبوس مسافران در شدن

 ).پذیر ها و فضاهاي آسیب به ویژه در لایه پارکینگ(هاي مدار بسته  نظارت بر فضا از طریق نصب دوربین -

  .کنندگان از فضا قوت قلب دادن به استفادهتبلیغات مثبت براي تحت کنترل بودن محیط در اذهان عمومی و  -
  

 پی نوشت ها
1- Objective  
2- Subjective  
3- Jane Jacobs  
4- Newman  
5- Violent city  
6- Bill Hillier  
7- Space Syntax  
8- Buffer  
9- Public realm  
10- Walpole  
11- Defensible  
12- Sociability  
13- Natural Surveillance  
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14- CCTV  
15- Glasgow  
16- Cambridge  
17- Un popular  
18- Local polytechnics  
19- Glasgow  
20- Rolling program  
21- Public realm  
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 دکتر حسینعلی قبادي درباره ارتباط هنر و علوم انسانیگفتگو با 
  

  

 
در شهر آمل، دانش 1337دکتر حسینعلی قبادي، متولد 

آموخته رشته ادبیات فارسی در مقطع دکتري از دانشگاه 
و  دانشیار گروه ادبیات فارسی  1375تربیت مدرس درسال 

  .یت مدرس استدر دانشکده علوم انسانی دانشگاه ترب
از جمله سوابق شغلی ایشان و نیز سوابق حضور در مجامع 

توان به مواردي نظیر عضویت در انجمن استادان علمی، می
زبان وادبیات  ت فارسی ایران، شوراي علمی گسترشادبیا

شوراي   ریاست فارسی سازمان فرهنگ و ارتباطات اسلامی،
راي علمی گروه ، شوهانگري متون علوم انسانی دانشگاهباز

ادبیات انقلاب اسلامی فرهنگستان زبان و ادبیات فارسی، 
ایرانی  -ي فرهنگ مرکز الگوي اسلامیشوراي اندیشکده

علوم انسانی و  گاهپیشرفت، بنیانگذاري و ریاست پژوهش
ریاست گروه ادبیات کمیته  و اجتماعی جهاد دانشگاهی

  .ه نمودهاي علمی کشور اشارعلوم اجتماعی شوراي پژوهش
 -مقاله علمی در نشریات علمی 70وي تاکنون بیش از 

و  المللیهاي ملی و بینهمایش ،پژوهشی، مجامع علمی
تألیف بیش . به چاپ رسانده است تخصصی -نشریات علمی

عنوان کتاب معتبر در زمینه ادبیات فارسی، سرپرستی  5از 
طرح تحقیقاتی، و راهنمایی و 10و همکاري در بیش از 

پایان نامه کارشناسی ارشد و رساله  60وره بیش از مشا
 هاي پژوهشی ایشان استدکتري، بخش دیگري از فعالیت

-پیام: و هم اکنون نیز چهارجلد کتاب با عنوا جان جهان

از جمله  .هاي جهانی ادبیات فارسی زیر چاپ دارد
توان به کسب عنوان استاد نمونه افتخارات علمی ایشان می

، 1385تر دانشگاه تربیت مدرس در سال و پژوهشگر بر
دریافت لوح قلم زرین  ،1386برنده کتاب فصل سال 

، برنده جشنواره جلال آل 1387نویسندگان ایران سال 
به  .اشاره نمود 1387احمد و برنده جایزه کتاب فصل 

شهریور  27(فارسی  شعر و ادبمناسبت روز بزرگداشت 
و علوم انسانی با ایشان گفتگویی در زمینه ارتباط هنر ) ماه

 :است صورت گرفته که در ادامه ارائه گشته
ضمن عرض سلام و احترام و با سپاس از زمانی که در  

اید، در ابتدا خواهش اختیار نشریه آرایه قرارداده
کنم بفرمایید به نظر شما چه ارتباطی میان هنر، می

 علوم انسانی و ادبیات وجود دارد؟
. علوم انسانی اصلاً از هم جدا نیستندهنر و  ،به یک معنا

-گوییم علوم انسانی، یعنی مجموع دانشزیرا زمانی که می

عینی  هایی که علوم تجربی نیستند، علوم پوزیتیو و
 یاعلوم پایه، علوم پزشکی  ،نیستند، مثلاً علوم مهندسی

توان کشاورزي نیستند؛ بنابراین از طریق برهان خلف می
  .هنر  نیستند هااینثابت کرد که 

توان در دو معناي کلان و اخص این مساله را می ،روایناز 
تقسیم  بزرگ، علوم به دو دسته سطح کلاندر . کردبررسی 

هنر و علوم . علوم ذهنی و علوم عینی. شوندبندي می
بنابراین در . شودانسانی، هر دو از مقوله ذهنی محسوب می

م جدا نیستند، بلکه از ه معناي کلان، هنر و علوم انسانی
اما در معناي اعتباري و . هنر، جزیی از علوم انسانی است

هاي مدیریت دانش، هنر هاي سازمانبنديمتداول و تقسیم
اي هم جز این نبوده البته چاره. داراي معنایی اخص است

هاي هنر بهتر شناخته و حفظ براي اینکه هویت رشته. است
لایه دیگر بررسی کلان،  .اندهشود، این دو را از هم جدا کرد

تماماً هر دو هنر و علوم انسانی  هاي توجه به مبانی و ریشه

  پژوهشی آرایه تحلیلی فصلنامه 
  92تابستان، 2سال اول، شماره  
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که تفسیر گر  فلسفهاز جمله . ها دارندها ریشهدر اسطوره
البته به یک (. ها در آمده است، از دل اسطورههر دو است

آمده بر ها حتی علوم تجربی هم  از دل اسطورهمعنی، 
جهان پیرامون را از ول با ذهنیت خود چون بشر ا. است

، و هم شناخت شناسی تفسیر کرد حیث طبیعت شناسی
قوانین  یا مبادي تبدیل به به تدریج ها سپس آن ذهنیت

مطالعه در باب دوران . فیزیک، شیمی و پزشکی شده است
ها سطورهدر اعلوم پزشکی، دهد ریشه نشان میپیشا تاریخ 

  ).بوده است
ینیم که زادگاه و جوهره تمام علوم مشترك ببنابراین می

توان گفت پدر و مادر علوم انسانی به عبارتی دیگر می. است
حتی محل نشو و نما و سیر تحول آنها . و هنر یکی هستند

مکاتب فلسفی همان تاثیري را  ،در اروپا. اندبسیارمتشابه
علوم انسانی  هاياند که روي رشتهروي رشته هنر داشته

رئالیسم ، ناسیونالیسم اینگونه بوده استشتند، مثلاً گذامی
، غوغاست این ...و اند و مدرنیسم کمابیش اینگونه بوده

 . هااشتراك

اشتراك هنر و علوم انسانی را در معناي اخص   لایه دومِ
سانی در دو سطح هنر و علوم ان. توان جستجو کردآنها می

ح معرفت اول سط. با یکدیگر رابطه عمیق دارند خاص
هر . هاي معرفتی هنر مثل علوم انسانی استشناسی، لایه

مبتنی بر یک مبادي  ، همانند علوم انسانی، مکتبی در هنر
-که اصطلاح متدوال گفته میچنان. و مبانی نظري است

همه  در...شود مکتب پارناس، مکتب کوبیسم، رومانتیسم و 
فتی رمزگان منظور ما مجموعه نظام معر، اینها به یک اعتبار

شناسی شناختی یا خود شناختو نشانگان حوزه معرفت
 در اینجا گوییمیبراساس آن براي مثال ماست که 

همین اتفاق در نظیر . شودرمانتیسم از رئالیسم جدا می
طور اتفاقاً در فلسفه هم همین. علوم انسانی هم افتاده است

انی به لحاظ مبادي و مب اصلاً بیشتر مکاتب هنري. است
  . ریشه در فلسفه دارند زیبایی شناسی

و نماد شناسی شناسی نشانهمحاکات، لایه دوم در ساحت 
البته  بسیار شبیه به یکدیگر هستند و  ،هنر و علوم انسانی

. در این میان ارتباط هنر و ادبیات به یکدیگر بیشتر است
اي به نام فراز و فرود اسطوره بعد از در مقالهاین موضوع را 

 ،در ایران ایم که از قرن هشتم به بعدافظ بررسی کردهح
رود، بلکه اما از بین نمی. شوداسطوره از ادبیات خارج می

شود، از جمله وارد فرش، می خاص هنر هايوارد عرصه
 .شودهاي آن میو شاخه ، خطاطی و نقاشینگارگري

دهد، به بعد، اسطوره به هنر شکل می  10سرتاسر قرن 
 هستند، اند، دو قلودو روي یک سکه ،ادبیات و هنر بنابراین

  .کنندپابه پاي هم رشد می و اندهمزاد و هم ذات

در طول تاریخ ایران چگونه بوده  ادبیاتارتباط هنر و 
 اند؟است و چه تعاملاتی با یکدیگر داشته

اند، در دو از آنجایی که ادبیات و هنر دو پدیده دو لایه
اند، یک طبقه انند قنات دو طبقهم. کنندسطح حرکت می

. دهداز این قنات را بعد معرفت شناختی، تشکیل می
 .شناسیهستی و هاشناسیها، جهاننگريها، جهانانگاره

 اند و لایه دوم را زیبایی شناسیها همگی وامدار اسطورهاین
  :دیوگدر سبک خراسانی میمنوچهري مثلاً .دهدتشکیل می

  که هنگام خزان است خیزید و خز آرید 
  باد خنک از جانب خوارزم وزان است            

  آن برگ رزان بین که از آن شاخه رزان است
  گویی به مثل پیرهن رنگرزان است     

  منوچهري
این شعر به نسبت دوره خود زیباست اما هنگامی که به  

رسد گویی طبیعت در شعر منوچهري بی دوران مولوي می
اما . شاعر فقط واسط و گزارشگر است جان بوده است،

انگار این . بردمولوي این شعر را از زمین به آسمان می
بخشی  ،کائنات. تماماً یک انسان بسط یافته است ،طبیعت

  ؛شوکیهان برتر می ،از انسان است و انسان
  رحمت بی منتها    وي ،اي رستخیز ناگهان

  اهدر بیشه  اندیشه افروخته یاي آتش        
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  :و یا در جایی دیگر 
  زخاك من اگر گندم برآید  گرش زان نان پزي مستی فزاید

  تنورش بیت مستانه سراید      خمیر نانوا دیوانه گردد      
. شوددر شعر سهراب سپهري دیده میتصرفاتی گاه نیز 

ها را باید وار شدن، چشماي است از مولويسپهري جرقه
سپهري موفق شد جور  ؛بله. جور دیگر باید دید/ شست

ولی مولوي همه عناصر طبیعت را در اختیار  ،دیگري ببیند
او معتقد است که نه تنها باید طبیعت را به وجود . دارد

خواهیم، آنگونه که خود میبیاوریم بلکه باید طبیعت را 
تعریف کنیم  و آن را از خود و خود را از آن بدانیم و با آن 

  : مانوس باشیم، گویی پاره تن ماست
  از خانه برون رفتم مستیم به پیش آمد

  در هر نظرش مضمرصد گلشن و کاشانه
  گفتم زکجایی تو؟ تسخر زد و گفتا من

  نیمیم زترکستان نیمیم ز فرغانه
  ن و دلنیمیم ز آب و گل نیمیم ز جا 

  نیمیم لب دریا، نیمی همه دردانه
بدین گونه انسان از نظ مولوي فرا مکانی، فر زمانی و ازلی و 

 کوچک است انسانِ ،طبیعتکه گویی چنانابدي است، 
اصلاً . بزرگ است کیهانِ ،بشر و آدمی. روح دارد، شعور دارد

  . خر انسان استکاملاً مس ،طبیعت
شود گونه که دیده میهمان ،طبیعت در سبک خراسانی

به عنوان عارف قدرت تصرف    ،مولوياما . گرددمیگزارش 
  :گویددر مفهوم آن  را براي فرد قائل است، مثلاً رودکی می

  : فرمایداما مولوي می... و  بوي جوي مولیان آید همی
  یدمآبوي آن خوب ختن می

  آیدمم تن مییبوي یار س
ر و آنچه در وجود پیامبر ت و هجرت پیامببیمنظور لیله الم

کند و است، مولوي از ظاهر و طبیعت به ذات آن غور می
-انسان را شگرف و فاخر می مولوي. شودذات با آن میهم

بنابراین . بیندهمه چیز را در منزله دون انسان می. بیند
در پهنه تاریخ ادب فارسی یک  ،رابطه هنر و ادبیات و هنر

بلکه . ه پابه پاي هم بیایندرابطه متوازي نبوده است ک
در دوره آغازین تمدن . اندگاهی جاي یکدیگر را پر کرده

.. شود که هنر مکتوب، نقاشی، کتیبه و دیده می ،انسانی
هنوز عقب است، ولی به تدریج در  ،غلبه دارد اما ادبیات

گیرد، هنر را از بیرون به ادبیات اوج می ،همان ایران باستان
بعد از اسلام، ابتدا   .کشداجتماع میدرون و در میان 

ادبیات در اوج بوده است و هنرهاي مکتوب کمتر، تا اینکه 
شود، دیگر هنر دیده می سازي و وجوهتدریج دوباره تمدنبه

تا در قرن دهم و یازدهم کمی تغییر ایجاد . اما ضعیف است
کاري، یعنی هنرهایی نظیر معماري، فرش، کاشی. شودمی

پس از آن، مجدداً از  . کندبر ادبیات غلبه می... خطاطی و 
-دوران مشروطه  به بعد، منطق دیگري بر ایران حاکم می

ها و ژانرهاي قالبکند و و ادبیات بر هنر غلبه می شود 
کنند، اما ادبیات رشد کرده و هنرهاي دیگر کمی افت می

 به نظر من. یابدبه تدریج راه خود و راه شکوفایی را می
در روزگار ما توازن میان هنر و ادبیات بهتر از هر  کنون وا

. این هم دلایل مختلفی دارد. دوران دیگر برقرار شده است
دلایل آن تحولات جهانی است اما یکی دیگر باز  یکی از

   .ها در ژانرهاي هنري استآفرینی میراث
به نظر شما چرا در ایران بین نقاشی و ادبیات پیوند 

  است؟ نزدیکی بوده
تا جایی . نبوده است چنیناولاً که در تمام طول تاریخ این 

در دوره ایلخانیان و صفویان این رابطه اوج  ،دانممن می  که
به نظر من ایلخانیان مقهور تمدن و عظمت ایرانی . گیردمی
خواهند رسماً اعلام کنند که زیر پرچم عرفان نمی. شوندمی

-ذا این گوهر معنوي را میل. و هنر متداول ایرانی هستند

آنها . کنندپذیرند اما از ابزار دیگري براي بیان استفاده می
سس هنر ایرانی نبودند، بلکه حامی هنرمندان ؤعامل و م

از . خواستند کاملاً تسلیم شوندها نمیاین. اندایرانی بوده
طرفی دیگر مقهور و شیفته حقیقت و جوهر هنر ایرانی 

ستند ثابت کنند که ما هم هستیم، اما خوااینها می. شدند
در عمل ثابت کردند که مایی وجود ندارد، هر چه هست 
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ایران است و تمام نشانگان و رمزگان آن هنر ایرانی اسلامی 
تصویرسازي در  با توجه به آنکه درست است که .است

تواند یکی از دلایل نزدیکی زند، میشعرهاي ایرانی موج می
شود ده باشد، اما از طرفی دیگر دیده مینقاشی و ادبیات بو

ها حکومت .ها این مساله وجود نداردکه در همه دوران
-مانوس بودهتر با شاهنامه مستقیم ،اندتر بودههرچه ایرانی

به دنبال  ،حاکم بر ایران هاي غیر ایرانیِ، اما حکومتاند
. اندابزارهاي دیگري براي بیان وجودي خود به کار برده

د گیرندوره ایلخانیان از ادبیات فارسی بهره نمیدر  مثلاً
. بلکه در این دوران از ابزار نقاشی استفاده شده است

بنابراین بین نقاشی و ادبیات ایران در طول تاریخ تعامل و 
. تناسبات یکسانی نبوده، بلکه فراز و فرودهایی داشته است

طه راب ،تر و چند آواترتر و علمیدر دنیاهاي منطقی
تري بین نقاشی و ادبیات بوده است، زیرا پایه و منطقی

  .هاي یک درختندهر دو شاخه و جوهر هر دو یکی است
 چرا شاهنامه قابلیت تصویر سازي بیشتري دارد؟ -5

بیشتر تشبیه به کار رفته عالم آفاقی است و زیرا در آنجا 
تشبیه یعنی  .، آن هم تشبیه محسوس به محسوساست

 ،در صورتی که استعاره .ه عینیبیو، عینی عناصر ابژکت
محسوسات فرق  عناصر ذهنی و سوبژکتیو است و با عالمِ

حتی در شعرهاي عرفانی ایرانی که حالت ذهنی و . کندمی
-اي دارند، قدرت تصویرسازي به خوبی دیده میاستعاره

  . طیر عطار نیشابوريالشود، از جمله منطق 
چیست؟ به نظر  نظرتان درباره رشته پژوهش هنر

تواند جوابگوي مطالعات میان شما آیا این رشته می
  اي باشد؟رشته

-کویی است اما سرفصلیاندیشه بسیار ن ،رشتهاین اصل  

دانشجویانش قابلیت این  .هاي آن باید بسیار به روز باشند
اي را دارند که کارآمدتر از این باشند و بیشتر میان رشته

  هایی نامهام، پایانکه من دقت کردهزیرا تا جایی . کار کنند

  
  اند و هرچه تکتر شدهاند موفقتر بودهياکه بین رشته

. انداند، کمتر موفق بودهبعدي و تک زاویه حرکت کرده
به این معنا که من گفتم از پژوهش ادبیات  ،هنر پژوهشِ

چون که دو بنیاد که بیشتر ندارد، یا معرفت . جدا نیست
خواهد نمی ،پژوهش. یا زیبایی شناسی شناختی است و

راهبرد  ،چیز شگفتی خلق کند، پژوهش باید درباره شگردها
هنر، پژوهشهاي رشتهسرفصلاساس، براین .دهدارائه و دید

هاي استادان رشته و هنر استادانِ از سوي نیاز به بازنگري
  .تر باشديارشتهدیگر دارد و میدان جولان آن باید میان

اي براي آشنایی بیشتر با مطالعات میان رشته لطفاً
  .مختصري توضیح بفرمایید

بیان حل مساله به دنبال کشف و  ،این نوع مطالعات 
را کنند و مساله مند حرکت میمدار و مسالهمساله . هستند

. پردازندهاي مختلف به آنها میند و از زوایاي دانشیابمی
هاي مساله محور رشته باید اصولاً ،ايبین رشتههايِ رشته

ادبیات گذشته و نه افزودن به مستندات و باشند، نه تکرار 
این است که به کشف  هاهن رشتایوظیفه . ادبیات گذشته

هاي دیگر مسائلی که مستلزم رشته ،مسائل فرا تخصصی
ماهیت  ،و پژوهش هنر به معناي دقیق کلمه ، بپردازداست

ختلف دانش باید به آن هاي میعنی بخش. اي داردفرارشته
ماهیتی مانند فلسفه علم  ،به نظر من پژوهش هنر. بپردازد

  .دارد
در انتها اگر صحبت خاصی در این زمینه دارید، 

  .بفرمایید
هاي گویم، امیدوارم پلهبه نشریه خوب شما تبریک می

ترقی بیشتري را در این زمینه طی کنید و به اعضاي 
خدا ي فعال نشریه آرایه انجمن علمی پژوهش هنر و اعضا

  .کنمعرض می قوت 
با سپاس 
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 مطهري

 ،کشاورزي اقتصاد علمی انجمن: کشاورزي دانشکده
 فلاح اسماعیل

  آموزشی هاي فعالیتانجمن برگزیده در بخش 
 روانشناسی دانشجویی علمی انجمن 

  

   :آفرین افتخار علمی انجمن
  IEEE برق دانشجویی علمی انجمن

  

  
  

   :کتابخوانی بخش در برتر انجمن
 گیاهی شناسی بیماري دانشجویی علمی انجمن

  

  پژوهشی آرایه تحلیلی فصلنامه 
  92تابستان، 2سال اول، شماره  

  90-89: صفحات
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  :مدرس ربیتتدانشگاه لمیعهايانجمن برگزیدهر دبی
  هنر پژوهش علمی دانشجویی انجمن

 نیکدفرشی فرزانه 

 
 
 ترویجی و برگزیده بخش در دانشجویی علمی نجمنا

  معمارانجمن علمی دانشجویی

 
 

  دانشجویی هايانجمن برگزیده سایت
  گیاهی شناسی بیماري دانشجویی علمی انجمن

 
 
 
  
  

  :هاي علمی دانشگاه تربیت مدرسانجمن برترِ نشریه
  باستانشناسی دانشجویی علمی انجمن

 

  
 
  کتاب ترجمه یا و لیفأت برگزیده علمی نجمنا

  ورزشی ایمونولوژي دانشجویی علمی انجمن
 

  
  ت فرهنگی دانشگاه تربیت مدرسیمدیر: منبع           
  هاي علمی دانشجوییدفتر انجمن          

  



 
  

    

 

 هاي دانشجویی با رهبر معظم انقلابدیدار نمایندگان تشکل 
  
  

در  ،)نوزدهم ماه رمضان( 1392روز یکشنبه ششم مردادماه ها و مراکز آموزش عالی، عصر حدود هزار نفر از دانشجویان دانشگاه
دل نظر درباره موضوعات مختلف علمی، هاي جامعه دانشجویی و تبانشستی صمیمانه با رهبر معظم انقلاب، به بیان دیدگاه

بعداز ظهر آغاز شد و تا نماز مغرب و  5در این دیدار که از ساعت  .دانشگاهی، فرهنگی، اجتماعی، اقتصادي و سیاسی پرداختند
یان ها و مواضع خود را بهاي دانشجویی، مسائل مورد نظر، خواسته ها و انجمننفر از نمایندگان تشکل 12عشا ادامه یافت، 

ها اي نیز ضمن پاسخگویی و بیان برخی نکات درباره مسائل مطرح شده، به تبیین نسبت آرمانحضرت آیت االله خامنه .کردند
  .ها پرداختندهاي ایجاد و افزایش نشاط و تحرك حقیقی در دانشگاهها، وظایف جامعه دانشجویی و راهبا واقعیت

اطر دیدار با جمع صمیمی و پرنشاط دانشجویان، مطالب بیان شده در این دیدار را ایشان با شکرگزاري به درگاه پروردگار به خ
در  و  هاي تحقق پیشنهادهاي دانشجویان توصیه کردندهاي مختلف را به بررسی راهسنجیده خواندند و دستگاه و غالباً پخته

هاي اصلی و را از آرمان» عادلانه، پیشرفته و معنوي«اي رسیدن به جامعهو هاي انقلاب اسلامی پرداختند ، به تبیین آرمانادامه
اي است که هم مسئولان عادلانه جامعه عادلانه، جامعه: درجه یک نظام اسلامی دانستند و در تشریح آن، خاطرنشان کردند

و تمدنی،  هاي علمی، سیاسیکه این جامعه در عرصهرفتار کنند و هم مردم نسبت به یکدیگر عدالت داشته باشند، ضمن آن
اقتصاد مقاومتی و سبک زندگی را از دیگر موضوعات واقعی رهبر انقلاب،  .پیشرفته و از نظر معنویت نیز سیراب باشد

  .هاي دانشجویی و دانشگاهی جاري سازداي در پیکره محیطتواند خون تازهبرشمردند که بررسی ابعاد و زوایاي آنها می

قرآنی و ، فرهنگی ،هاي علمیها و انجمننفر از دانشجویان به نمایندگی از تشکل 12 ،قلابدر این دیدار قبل از سخنان رهبر ان
هاي علمی فرزانه فرشیدنیک، به عنوان نماینده انجمن .هاي خود را درباره مسائل مختلف بیان کردندها، دیدگاهسیاسی دانشگاه

که در ادامه  نقش هنر در تجلی سبک زندگی پرداختهاي علمی دانشگاهی، به بیان دانشگاهی ضمن طرح جایگاه انجمن
  .بخشی از این گفتگو ارائه شده است

  
  

  پژوهشی آرایه تحلیلی  فصلنامه                            
   92تابستان ، 2سال اول، شماره                              

  92-91: صفحات
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عرصه هنر و معماري اسلامی؛ ابزار کارآمد آموزش و 
  اسلامی -رواج سبک زندگی ایرانی

اي که در حفظ هویت و به دلیل ظرفیت ویژه ،سبک زندگی
 هاي اخیر با دقت نظرسازي داراست، در سالتمدن

اندیشمندان و مسئولین، مورد توجه بیشتري قرارگرفته و 
هاي قابل توجهی نیز به ویژه طی سال گذشته در این تلاش

ها در زمینه اما اغلب این تلاش. عرصه صورت گرفته است
مبانی نظري بوده و هنوز در راستاي عینیت بخشیدن به 
مضامین سبک زندگی اسلامی، نیاز به فعالیت بیشتري 

  .شودمی احساس
یکی از پیشنهادات در این مورد، ورود به عرصه نمادها و 

. هاي هنر اسلامی در این زمینه استگیري از ظرفیتبهره
چراکه هنر، محل تجلی و عرصه عینیت بخشیدن به 

هاي مضامین والاست و در واقع مفاهیم آرمانی و اندیشه
ي هنرهاي اسلامی اعم از هنرها در قالب ،متعالی اسلام

تواند عینیت تجسمی، نمایشی و معماري اسلامی می
   .گرددپیداکرده و براي جامعه ملموس 

امروزه در عرصه مواجهه نرم و در فضاي رسانه و محصولات 
رسد بهترین عرصه براي فرهنگی دیجیتال، به نظر می

هاست و هاي رقیب، عرصه نمادها و نشانهمقابله با نظریه
  . هنر کارآمدترین ابزار در این حوزه است

هاي رقیب نیز اغلب در به همین دلیل هم هست که تئوري
ي آنکه اصول و مبانی تمدن اسلامی را اولین گام به جا

دهند، در جهت تغییر مصادیق و نمودها  مورد نقد قرار
هاي هنري در این راستا کنند و از تمامی ظرفیتتلاش می

  آثار در  شده  ارائه  نمادهاي  در   گیرند و با تغییرمی بهره

ها، طراحی لباس، هاي سینمایی، عکسنظیر فیلم هنري
کنند، تغییري در سبک زندگی افراد ایجاد می.. .معماري  و 

طبیعتاً زمینه پذیرش هنجارهاي رقیب را  ،که این تغییر
فراهم کرده و به تدریج، مبانی نظري او را به عنوان مبانی 

  . سازدنظري غالب،  پذیرفتنی می
به این ترتیب، کارآمدترین ابزار براي آموزش و رواج سبک 

تواند عرصه هنر و معماري میاسلامی،  -زندگی ایرانی
  . اسلامی باشد

لازمه این امر، تلاش در جهت تبیین حکمت هنر اسلامی و 
اسلامی، در قالب  -پس از آن، خلق الگوي زندگی ایرانی

هنرهاي اسلامی است که می تواند در حرکت جامعه در 
آفرینی کند و در این حرکت مسیر پیشرفت و اقتدار، نقش

توانند به صورت یک زنجیره می مهم، تمامی هنرها
براي مثال اگر شهري بخواهد ظرف . تأثیرگذار باشند

زندگی انسان مسلمان باشد، تمامی اجزاي به کار رفته در 
همین  .اسلامی باشد - آن بایستی برگرفته از حکمت ایرانی

نیز ... مسئله در مورد هنرهاي نمایشی، سینما، ادبیات و 
دان کشورمان در این زمینه مسلماً هنرمن.  صادق است

دارند و خوشبختانه از این  مسئولیت سنگینی برعهده
ظرفیت و توانمندي برخوردارندکه در یک اقدام سنجیده، 

  . این نگاه را در جامعه رواج دهند
، تأکید بر اهمیت این عرصه، به هنرمنداناما درخواست 

-بدین معنا که مسئولین تصمیم. مدیران کلان جامعه است

گیرنده، بایستی به اهمیت هنر در عرصه ساز و تصمیم
 -مواجهه نرم و جایگاه آن در ترویج سبک زندگی ایرانی

اسلامی واقف باشند و نیاز به تعیین متولیان و مسئولین 
هاي بالاي سازمانی متخصص در این زمینه و در رده

توان پیشنهادکرد که در در واقع می .محسوس است
ریزي در این امور، هاي مربوطه، برنامهتخانهها و وزاردستگاه

توسط متخصصان و صاحبنظران عرصه هنر و در سطح 
هاي کلان صورت پذیرد و  نه به عنوان معاونت و یا مدیریت

دستیابی به این . سیستم ردهاي خُیکی از زیر مجموعه
ها و تعریف جایگاه هدف نیز، نیازمند تغییر در نظام سیستم

  . ي در چارت سازمانی خواهد بودمتخصصان هنر



 

 

 
  

    

 

  برگزاري نمایشگاه  و مسابقه نقاشی دانشجویان دانشگاه تربیت مدرس
  
  

نمایشگاه آثار نقاشی دانشجویان دانشگاه تربیت مدرس به همت انجمن علمی پژوهش هنر و با همکاري معاونت فرهنگی 
  .برگزار گردید، در محل مدیریت فرهنگیسال جاري،  تیرماه  تا بیست و چهارمدانشگاه، از تاریخ هجدهم 

اي از آثار دانشجویان دانشکده هنر و معماري، پس از دو مرحله در این نمایشگاه که به مدت یک هفته ادامه داشت، مجموعه
  . داوري، انتخاب و جهت نمایش به مدیریت فرهنگی معرفی گردید

صورت ) طرح و محتوا و مهارت در تکنیکخلاقیت در (توسط اساتید گروه نقاشی و بر مبناي معیارهایی نظیر  ،داوري آثار
هنرمند، جهت ارائه در نمایشگاه انتخاب شده  14اثر از  20اثر ارسالی به دبیرخانه،  هشتادگرفته و در مجموع، از میان بیش از 

  .و به نمایش گذاشته شد

    
  

  پژوهشی آرایه تحلیلی  فصلنامه
  92تابستان، 2ول، شماره سال ا 
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  92آذر - همایش معماري وشهرسازي انسانگرا

  
 ملی: سطح برگزاري

  محورهاي همایش
 اسلامی  –انسان، معماري و شهرسازي ایرانی  .1

- هاي پیش روي معماري و شهرسازي ایرانیچالش -
  اسلامی در دوران کنونی

  اسلامی -هاي شهري و هویت ایرانیها و المانساختمان -
  ر شهرسازي و معماري ایرانهاي انسانی اسلام دارزش -
 اسلامی نوین   -الگوهاي ایرانی -

 ابعاد انسانی معماري و شهرسازي پایدار .2

کاربرد فنآوري هاي نوین در رسیدن به معماري و  -
  شهرسازي پایدار

  نیازهاي انسانی و معماري و شهرسازي پایدار  -
  انسان، فرهنگ، معماري و شهرسازي. 3
  
  
  

  
  ایرانی در رابطه با محیط کالبديآسیب شناسی فرهنگ  -
  تاثیر عناصر کالبدي محیط بر فرهنگ -
راهکارهاي ارتقاي فرهنگ به وسیله معماري و  -

  شهرسازي
بازتعریف روشهاي طراحی معماري بر اساس سبک  -

  زندگی
  مدیریت در معماري و شهرسازي. 4
اصول و معیارهاي مدیریت در معماري و شهرسازي  -

  انسانگرا
  ارهاي افزایش رضایت شهروندان از مدیریت شهريراهک -
  روان شناسی در معماري و شهرسازي. 5
  تاثیر محیط کالبدي بر رفتار انسان ها -
راهکارهاي ارتقاي سلامت روان به وسیله معماري و  -

  شهرسازي
  ارتقاي حس امنیت به وسیله طراحی شهري -
 الگوهاي طراحی انسان محور -

   :برگزار کنندگان
  شگاه آزاد اسلامی واحد قزویندان

  سازمان نظام مهندسی استان قزوین
  1392آبان  1: مهلت ارسال متن کامل مقالات

  1392آذر  9: تاریخ برگزاري همایش
  دانشگاه آزاد اسلامی واحد قزوین - قزوین : محل برگزاري

قزوین، خیابان شهید بابایی، بلوار : آدرس دبیرخانه
می واحد قزوین ، معاونت آزاد اسلادانشگاه  نخبگان،

  پژوهشی دانشکده معماري و شهرسازي
   www.ncau.ir:سایت همایش

  02813670058: تلفن تماس دبیرخانه
 Ncau@qiau.ac.ir: پست الکترونیک
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 -شهري پایدار اولین کنفرانس معماري و فضاهاي 
 92آذر

 
 ملی: سطح برگزاري

  :محورهاي همایش
  شهرسازي و توسعه پایدار. 1
  الگوها و شاخص هاي توسعه شهري پایدار  -
  سکونتگاه هاي بومی و توسعه شهري پایدار  -
  اي و توسعه شهري پایدار هاي ملی و منطقه   سیاست -
حکمروایی شایسته و مشارکت مردمی در توسعه شهري  -

  پایدار
  شهرهاي جدید و توسعه شهري پایدار  -
  تجارب توسعه شهري پایدار در ایران و جهان -
  توسعه صنعت گردشگري در جهت توسعه شهري پایدار  -
  معماري و توسعه پایدار. 2
مصالح و فرآورده هاي ساختمانی و جایگاه آن در  -

  معماري پایدار

نگاه به  برنامه ریزي انرژي در طرح هاي معماري با -
  معماري پایدار

روش هاي بهره وري در صنعت ساختمان با رویکرد  -
  معماري پایدار

  مصادیق معماري پایدار در معماري بومی و سنتی ایران -
  هاي هوشمند معماري پایدار و ساختمان  -
نقش معماري در دستیابی به الگوهاي ساخت و ساز  -

  پایدار
با رویکرد توسعه  ارتقاي کیفی ساخت و سازهاي شهري -

  پایدار
  معماري پایدار و مقابله با بحران ها و سوانح طبیعی -
  عمران شهري و توسعه پایدار. 3
دستیابی به الگوهاي ساخت و ساز پایدار با بکارگیري  -

  مواد و مصالح نوین 
توسعه شهري و فناوري هاي نوین در صنعتی سازي  -

  ساختمان
  ا رویکرد توسعه پایدارمقاوم سازي ساختارهاي شهري ب -
بهسازي لرزه اي ساختارهاي شهري با رویکرد توسعه  -

  پایدار
توسعه شهري و بکارگیري مواد و مصالح بومی پایدار در  -

 سازه ها

  :برگزار کنندگان
  گاه فردوسیدانش

  نیشابور دانشگاه آزاد اسلامی
  دفتر توسعه پایدار دانشگاه صنعتی امیرکبیر

  یط زیست و توسعه پایدارانجمن علمی آموزش مح
  1392مهر  15: مهلت ارسال متن کامل مقالات

  1392اول آذر : تاریخ برگزاري همایش
دانشگاه فردوسی مشهد، سالن  - مشهد: محل برگزاري

  همایش هاي دانشکده ادبیات و علوم انسانی
، 12مشهد، بولوار سجاد، حامد جنوبی : آدرس دبیرخانه

  95شماره 
  AsusConf.ir: سایت همایش

  09152412990: تلفن تماس دبیرخانه
 info@AsusConf.ir: پست الکترونیک
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کنفرانس بین المللی عمران، معماري و توسعه پایدار 
 92آذر  – شهري

  
 بین المللی: سطح برگزاري

   محورهاي همایش
  :مهندسی معماري و توسعه پایدار - 

ها و روش، معماري پایدار،معماري و هویت شهري
، نرژي هاي نو در معماريا، فناوریهاي نو در در معماري

سبک شناسی معماري معماري خیابانی تاثیر تحولات 
مفهوم شناسی ، گرافیک شهري، تکنولوژیکی در معماري

اري پایدار و معم، معماري و شهر سازي معاصر
، تغییر اقلیم و چگونگی معماري، هاي هوشمند ساختمان

نمودهاي معماري سنتی و اسلامی در ، مصرف انرژي
، الگوهاي معماري بومی، و شهرسازي منطقه معماري

  زیبایی شناسی در معماري ، بوم شناسی، معماري منظر
   :ي، مدیریت و طراحی شهررنامه ریزيب -

  اي و شهري ریزي منطقهبرنامه، ریزي کالبدي شهريبرنامه
مدیریت ، طراحی شهري، حقوق شهري، مدیریت شهري

کت در امور مشار، مدیریت بحران، هاي شهريپروژه

، بهسازي و نوسازي شهري، گردشگري شهري، شهري
تاثیر تکنولوژي هاي جدید ساخت در ، نماهاي شهري
هاي نوین در توسعه  آوري کاربرد فن، بافتهاي شهري

  شهري 
  :محیط زیست شهري -

فضاي سبز ، ست و توسعه پایدار شهرهامدیریت محیط زی
 شهرنشینی و اثرات زیست، و محیط زیست شهري

اثرات ، مسائل محیط زیست کلان شهرها، محیطی آن
 زیست محیطی طرح هاي عمرانی و شهرسازي درشهرها 

حمل و ، طراحی شهري، بهسازي منظر و محیط زیست
  نقل شهري، اثرات و راهکارهاي زیست محیطی آن

  :شهرسازي وتوسعه شهري پایدار -
شهرسازي ، سوده و سکونتگاه هاي غیر رسمیبافت فر
اي و  هاي ملی و منطقه سیاست، توسعه پایدار نوین و

، ناپایداري شهر و عوامل موثر، توسعه شهري پایدار
شناخت موانع و محدودیتها و شاخصهاي توسعه شهري 

حکمروایی شایسته و مشارکت مردمی در توسعه ، پایدار 
، شهرهاي جدید و توسعه پایدار شهر ، شهري پایدار 

توسعه ، جهان و ایران تجارب توسعه شهري پایدار در
کاربرد ، صنعت گردشگري در جهت توسعه پایدار شهري

  هاي نوین در توسعه شهري  آوري فن
  :مرمت بافت ها و آثار تاریخی -

  نوسازي شهري ، بهسازي آثار تاریخی، بافت هاي تاریخی
  :جامعه شناسی و روانشناسی شهري -

 تعامل، شهروند و حقوق شهروندي، فرهنگ شهر نشینی
  روانشناسی محیطی ، در فضاي شهري

  دانشگاه آزاد اسلامی واحد تبریز :برگزار کننده
  1392آذر  20چهارشنبه  :تاریخ شروع
   1392آذر  21پنج شنبه : تاریخ پایان

   دانشگاه آزاد اسلامی  - تبریز :محل برگزاري
  0411-3396108: تلفن تماس با دبیرخانه

  021-89781513: نمابر
  www.iccau.ir: همایش سایت
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 -سومین همایش معماري داخلی و دکوراسیون
 92اسفند 

 
 ملی: سطح برگزاري

  محورهاي همایش
  تأثیر متقابل معماري داخلی و رفتار شناسی  -
 جایگاه حرفه معماري داخلی در معماري معاصر -

  معماري داخلی هاي اجرا درجایگاه طراحی و شیوه
  جایگاه کاربرد و کارفرما در معماري داخلی -
  اري داخلیمجایگاه بازسازي در حرفه مع -
  ارزش افزوده در معماري داخلی -
مهارتی معماري  وضعیت آموزش هاي آکادمیک و -

   داخلی در ایران
تأثیر عناصر هنرهاي تجسمی و سواد بصري در طراحی  -

   فضاهاي داخلی
  وین در معماري داخلی و دکوراسیوننگرش هاي ن -
  عناصر تجدید شونده در طراحی داخلی -
  رابطه انرژي در معماري داخلی -
  معماري منظر داخلی  -
  توجه به معماري داخلی در جهان اسلام -
  شناسی در حرفه معماري داخلی سبک -
  طراحی معماري داخلی در گذر زمان  -
 در معماري داخلیالگوهاي اصیل در جایگاه  -

  موسسه آموزش عالی آزاد دانش پژوهان :برگزار کننده
  1392آذر  17: مهلت ارسال چکیده مقالات

  1392دي  30: مهلت ارسال متن کامل مقالات
 08/12/1392: تاریخ برگزاري همایش

  www.deconf.ir: سایت همایش
اصفهان، دروازه شیراز، ابتداي خیابان : نهآدرس دبیرخا

موسسه آموزش  4هزارجریب، کوچه آرش سرابچی، پلاك 
  عالی آزاد دانش پژوهان

  info@deconf.ir: پست الکترونیک

المللی مطالعات تاریخ ایران دوره بین  همایش
خ اصلی، نس پژوهش در منابع: اجلاس اول؛ صفوي

 92آبان  –خطی و اسناد 

  
 بین المللی :سطح برگزاري

همایش بین المللی مطالعات تاریخ ایران دوره 
پژوهش در منابع اصلی، نسخ خطی و : اجلاس اول(صفوي
توسط انجمن  1392آبان  10و  9در روزهاي ) اسناد

  .ایرانی تاریخ برگزار خواهد شد
   محورهاي همایش

بر اساس منابع اصلی، نسخ ( تاریخ نگاري و تاریخ نگري. 1
  )خطی و اسناد

روش و بینش، فلسفه تاریخ، اندیشه سیاسی، اندیشه  -
  ...دینی، 

  رویکرد جامعه شناختی به متون و منابع عصر صفوي -
جستجوي روش شناختی در منابع اصلی، نسخ خطی و . 2

  اسناد تاریخی
گفتمانی، هرمنوتیکی، قوم نگارانه، (مطالعات کیفی  -

  )...ه اي، زمین
  معرفی آرشیوها و نسخ خطی. 3
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  آرشیوهاي ایرانی  -
  آرشیوهاي خارجی -
  نسخ خطی نویافته -
  بررسی و معرفی اسناد و مدارك عصر صفوي. 4
  ... مکتوبات، کتیبه ها، سکه ها و -
در حوزه هاي سیاسی، نظامی، (تحلیل محتوایی اسناد  -

  )... اجتماعی و فرهنگی و
  دوره ي صفوي هاي اسنادویژگی -
تحلیل تأثیر خاستگاه اقلیمی، مذهبی، فرهنگی مؤلفان . 5

  در رویکرد آنان به تاریخ 
هاي موضوعی در منابع اصلی، مطالعه تطبیقی و بررسی. 6

  نسخ خطی و اسناد تاریخی
رویکردهاي نظري در فهم تاریخ صفوي بر اساس منابع  -

  اصلی، نسخ خطی و اسناد
جامعه ... تصادي، فرهنگی و ساختارهاي سیاسی، اق -

  ایرانی در منابع اصلی دوره صفوي، نسخ خطی و اسناد
  ...ها، وضعیت اقشار اجتماعی، وضعیت زنان، اقلیت -
  دانشمندان و هنرمندان -
تاریخ در منابع و متون ادبی، دینی، جغرافیایی و هنري  -
  عصر صفوي... و 

  انجمن ایرانی تاریخ :هبرگزار کنند
  1392آبان  10و  9: زاري همایشتاریخ برگ

 دانشگاه الزهرا - تهران : محل برگزاري

خیابان میرداماد، انتهاي خیابان شهید : آدرس دبیرخانه
  17حصاري، ساختمان آرشیو ملی، طبقه هشتم، اتاق 

  ishistory.ir: سایت همایش
  info@ishistory.ir: پست الکترونیک

  92آذر - همایش ترجمه وادبیات معاصر فارسی
  ملی: سطح برگزاري

  محورهاي همایش
  ترجمه، ادبیات فارسی و انقلاب اسلامی

  پس از انقلاب اسلامی/تأثیر ترجمه بر ادبیات پیش -
 

 
  ترجمه و ادبیات انقلاب اسلامی -
  ترجمه و ادبیات دفاع مقدس، یداريترجمه و ادبیات پا -
  ترجمه و نظام ادبیات فارسی. 2
ترجمه و ادبیات ، ترجمه و ادبیات کانونی در ایران -

رشد و رکود ترجمه ادبیات معاصر ، اي در ایران حاشیه
، گیري ادبیات معاصر ایران تأثیر ترجمه بر شکل، فارسی

 ها و نقش ترجمه در تحولات معاصر ادبی و زایش سبک
هاي جدید ادبی بر  تأثیر ترجمۀ گونه، هاي نوین ادبی گونه
هنجارهاي ترجمه ، گیري انواع جدید ادبیات فارسی شکل

  ادبیات معاصر فارسی
  ترجمه و ادبیات تطبیقی. 3
  ترجمه و ادبیات تطبیقی معاصر -
  تاثیر ترجمه آثار ادبی ملل دیگر بر ادبیات معاصر فارسی -
  معاصر فارسی بر ادبیات ملل دیگر تاثیر ترجمه آثار ادبی -
تاریخ  - هویت ایرانی در آینه ترجمه آثار ادبی معاصر  -

  هاي دیگر ترجمه ادبیات معاصر فارسی به زبان
 ترجمه مجدد آثار ادبی معاصر فارسی به زبانهاي دیگر -
  اري ترجمه ادبیات معاصر فارسیذگسیاست. 4
ی معاصر گذاري و حمایت از ترجمه آثار ادب سیاست -

  فارسی به زبانهاي دیگر
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معیارهاي گزینش آثار ادبی معاصر فارسی براي ترجمه  -
  هاي دیگر به زبان

آسیب شناسی ترجمه آثار ادبی معاصر فارسی به  -
  هاي دیگر زبان

  جایگاه ادبیات معاصر فارسی در برنامه تربیت مترجم -
  ممیزي و ترجمه ادبیات معاصر فارسی به زبانهاي دیگر -
 ادبیات معاصر فارسی در بازارهاي جهانی-
قدرت، ایدئولوژي و گفتمان در ترجمه ادبیات معاصر  -

  فارسی
  شناسی ترجمه ادبیات معاصر فارسی جامعه -
  ترجمه، ادبیات معاصر فارسی و التقاط فرهنگی -
  شدن ادبیات معاصر فارسی و جهانی -
  ترجمه و ادبیات مهاجرت -
  معاصر فارسی خود و دیگري در ادبیات -
فرهنگی بیگانه به زبان و /ترجمه و ورود عناصر زبانی -

  ادبیات معاصر فارسی
  ترجمه کاذب در ادبیات معاصر فارسی -
  ترجمه و مطالعات ادبی. 5
  ترجمه و نقد ادبی -
تأثیر ترجمه بر روند تکوین و تکون نقد و نظریۀ ادبی در  -

  ادبیات معاصر ایران
ن ژانر نمایشنامه معاصر، داستان تأثیر ترجمه بر تکوی -

  کوتاه، رمان، فیلمنامه
 نوآفرینی یا بازآفرینی: ترجمۀ ادبیات معاصر فارسی -

پژوهشکده مطالعات ترجمه دانشگاه علامه  :هبرگزار کنند
  طباطبائی

  1392آبان  15: مهلت ارسال متن کامل مقالات
  1392آذر  27و  26: تاریخ برگزاري همایش

   www.translationstudies.ir:سایت همایش
 فراخوان همایش ملی فضاي مجازي و هویت

 ملی: سطح برگزاري

  : محورهاي همایش
  ها ها و دیدگاه فضاي مجازي و هویت؛ نظریه .1
ها و کارکردهاي آن در  فضاي مجازي، ابعاد، ویژگی - 

   عرصۀ هویت
   پیامدهاي فرهنگی قرار گرفتن در فضاي مجازي - 

  مختصات فرهنگی ـ اجتماعی فضاي مجازي - 
هاي کلان جهانی در  هاي خُرد ملی با هویت رابطۀ هویت - 

  فضاي مجازي
   فضاي مجازي، هویت و نظامات حقوقی و شهروندي - 
  هاي هویت  پردازي هاي بومی در نظریه ظرفیت - 
   ت ایرانی ـ اسلامیفضاي مجازي و هوی. 2 
  هاي هویت ایرانی ـ اسلامی  بازنمایی مؤلفه - 
  زبان فارسی و فضاي مجازي - 
  تصویر فرهنگ دینی و آداب ایرانی در فضاي مجازي - 
 ساز فضاي مجازي، کارگزاران و نهادهاي اجتماعی هویت - 

  روایت مجازي از تاریخ ایران - 
  یرانیفضاي مجازي و سبک زندگی اسلامی ـ ا - 
هاي فضاي مجازي براي تحکیم و تقویت هویت  ظرفیت - 

  ایرانی و اسلامی
  .تجربیات کشورها در عرصۀ فضاي مجازي و هویت - 

  فضاي مجازي و تحولات هویتی در ایران. 3 
  فضاي مجازي و سطوح هویت  - 
  تأثیر فضاي مجازي بر خودبیگانگی فرهنگی ـ هویتی - 
   جازيبرساختن هویت در فضاي م - 
فضاي  - شناسی مباحث هویت ایرانی ـ اسلامی  آسیب - 

  مجازي و بازنمایی هویت در زندگی روزمره
  هاي هویتی  ها و روایت شناسی گفتمان گونه - 

  پذیري کاربران تأثیر فضاي مجازي بر فرایندهاي جامعه  -
   .هاي مجازي شده کاربران و هویت -
  ی در فضاي مجازيشناسی هویت ایرانی ـ اسلام آینده. 4
  شناسانه از هویت ایرانی ـ اسلامی  ترسیم آینده - 

موسسه مطالعات ملی با همکاري مرکز  :هبرگزار کنند
  تحقیقات هویت و تمدن آوا
  1392آذر  30: مهلت ارسال چکیده مقالات

  1392دي  15: مهلت ارسال متن کامل مقالات
  1392بهمن : تاریخ برگزاري همایش

  www.rinsweb.ir/hamayesh: سایت همایش
  motaleatmeli@yahoo.com: ایمیل



 


